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RESOLUCION N°
Expte. Grabado N° (2431039).-

Provin}:la de Entre Rios
CONSEJO GENERAL DE.EDUCACION

PARANA, 17 DIC 200 :

VISTO:

Las presentes actuaciones bor las que la Coordinacion de Educacién Artistica del
Consejo General de Educacion, solicita la aprobacion de “Lineamientos, Aportes y Orientaciones
para pensar propuestas de taller Lenguaje Danza en la ampliacion de la Jornada Escolar”; y

CONSIDERANDO:

Que la propuesta es una construccién realizada en forma conjunta con la
Direccién de Educacién Primaria, encuadrandose la misma en lo establecido por Resoluciones
<° 0300/12 CGE, N° 0355/12 CGE y N° 5010/18 CGE; que tiene como fin aportar lineamientos
" curriculares para este lenguaje, enmarcados en los NAP y en la politica educativa provincial,
necesarios para repensar las practicas de ensefianza desde la primera infancia en la variedad de
los contextos institucionales y familiares en los que se desarrollan, favoreciendo los procesos de
aprendizajes en torno a la danza, poniendo en juego las dimensiones cognitivas, afectivas y
culturales, atendiendo a la formacién integral del sujeto;

Que se propone una perspectiva de conocimiento entendido .como produccién
histérica y social, suponiendo considerar los aspectos relacionados con su produccion,
circulacién y apropiacién, implicando el derecho d¢ los nifios a acceder a un espacio publico de
bienes culturales y simbolicos;

Que mediante el presente proyecto, se recuperan miltiples formas de produccién
de conocimiento, donde dialogan el discurso de las ciencias, el arte, las tecnologias, la literatura,
el periodismo, las diversas narrativas, resultando ser sumamente productivo poner en circulacién
la nocion de conocimiento como un producto histérico y abierto al momento de realizar la tarea
de seleccion y organizacion de contenidos en los diferentes espacios curriculares que tienen lugar
todos los dias en las escuelas;

Que obra intervencién de la Coordinacién Desarrollo Curricular y del Equipo
Técnico Pedagdgico, dependientes de la Direccién de Planeamiento Educativo, elaborando los
informes correspondientes;

Que en virtud de lo expuesto, Vocalia del Organismo dispone el dictado de la
presente norma legal;

Por ello;
EL CONSEJO GENERAL DE EDUCACION

RESUELVE:
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ARTICULQ 1°.- Aprobar los “Lineamientos, Aportes 'y Orientaciones para pensar propuestas de
taller Lenguaje Danza en la ampliacién de la Jornada Escolar”, que obran como anexo de la
presente, propuestos por la Coordinacién de Educacion Artistica en conjunto con la Direccion de
Educacion Primaria del organismo, en virtud de lo expuesto en los considerandos precedentes.-

ARTICULO 2°.- Registrar, comunicar y remitir copia a: Presidencia, Vocalia, Secretaria
General, Direcciones de Educacion, Direccion de Planeamiento Educativo, Coordinacién de
Educacién Artistica, Direcciones Departamentales de Escuelas, Establecimientos Educativos y
pasar las actuaciones a la Coordinacion de Educacién Artistica a sus efectos.-
/DN -

Martin C. MULLER

Presidente
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El lenguaje de la Danza a través de talleres en escuelas primarias que
amplian la jornada escolar
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CONSEJO GENERAL DE EDUCACION

“El propdsito central de la Educacion Artistica esta
constituido por el abordaje de procedimientos de
produccion y de reflexion para la formacién de sujetos
situados, criticos e independientes; capacidades

. necesarias para la actuacién comprometida en la
sociedad” (Res. CFE N°111/10 y Anexo 120/10. 2011,
pag. 34. Modalidad de Educacién Artistica)

La danza es una de las manifestaciones culturales mds antiguas, diversos testimonios nos
confirman que ha estado presente de alguna manera en distintas épocas y culturas del mundo; su
practica ha sido y sigue siendo un valioso modo de expresién tanto social como individual, un
modo de crear cosmovisiones.

Esta disciplina es plausible de tornarse objeto de estudio para posibilitar conocer la
riqueza singular de las culturas, sus historias, sus costumbres, saberes, intereses. La danza crea
vinculos y convoca, permitiendo a la comunidad manifestarse esponténeamente, mediante
expresiones relacionadas a lo sagrado y/o profano, a la idea de lo trascendente y cotidiano,
encontramos sus expresiones en festividades, celebraciones, carnavales, bailables, kermeses,
danzas urbanas, milongas, pefias folkléricas y tantas otras realizaciones. Por esto nos referimos a
ella como una practica poliférmica y polivalente, en continua interaccion de cardcter dindmico
entre generaciones y diversas culturas.

En este sentido, Monroy nos dice que la danza es un proceso artistico-creativo
profundamente ligada a la dimensiéon emocional del ser; es de alli que surge en un primer
momento el impulso de bailar, la necesidad de hacerlo. El movimiento.como accién conducente
esta absolutamente relacionado con el deseo (aspecto emocional), pero también con la voluntad,
que esté orientada por el pensamiento reflexivo, es decir, por la razén.” (Monroy, 2003, p.163).

Puntualmente, yendo a la escolaridad primaria, la danza se propone como un
lenguaje/practica a ser incluida como un espacio nuevo de conocimiento, con una vision
pedagbgica actualizada, con cédigos especificos propios de esta expresion artistica; garantizando
el derecho de acceso a sus practicas y democratizando desde las premisas de la educacion
publica (inclusién participativa, universalidad e igualdad en la diversidad, horizontalidad entre
pares), entre otros criterios que estan presentes en la Ley de Educacion Nacional.

Propésitos con los que se proyecta la incorporacién de este espacio:

e Que los sujetos de la escuela primaria amplien posibilidades de explorar, experimentar y
conocer los elementos que constituyen el lenguaje en relacion a la construccion de la identidad y
la cultura, desarrollando capacidades de abstraccién, comunicaciéon constituyente del
pensamiento critico.

eQue se puedan promover habilidades creativas y comunicativas desde lo simbolico y
metaférico (mensaje, metamensaje, aquello que comunica y crea sentido) en la dimensién social,
emocional; que le permitan apropiarse de una manera de moverse genuina y autogestiva a través
de su propio discurso identitario dancistico (histéricos, estéticos, sociales).
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eQue los sujetos educativos del nivel primario experimenten en instancias de confianza
favorecedoras de la propia estima y el respeto a los demads, abriendo canales de expresion €
interaccion de manera libre y espontanea.
‘eQue puedan abrir caminos de exploracién del movimiento; ddndole lugar al dominio dancistico
y reconociendo la diversidad de las experiencias psico-kinésico-emocional para aceptar y
transformar, para conocerse y conocer lo otro (con sentido de alteridad), a la institucion, a su
“entorno cultural que también construyen identidad.

(Que pretendemos enseiiar en el espacio Danza?

Con este espacio/lenguaje/practica se pretende que los estudiantes amplien las
posibilidades del movimiento del cuerpo, las destrezas; se desarrollen “capacidades y procesos
mentales, como percepcion, atencién, concentracién, memoria, agilidad mental, abstraccidn,
deduccién, imaginacién...” (Monroy, 2003, pag.163), estimulen habilidades, hébitos y actitudes
que les permitiran tener una mirada divergente y creativa para enriquecer las conformaciones
subjetivas y las redes de experiencias de los sujetos que transitan la escolaridad primaria en la
provincia de Entre Rios. '

- En los procesos de aprendizajes en torno a la/s danza/s se ponen en juego las
dimensiones cognitiva, afectiva y cultural. Se trata de atender a una formacion integral, social,
cultural, emocional y bioldgica enfatizando la
“educacion a partir del par experiencia/sentido” (Larrosa, 2002 pag. 20) Se ensefia nuevas
formas de relacionarse con los pares, con el mundo que los rodea, permitiendo un acercamiento
al conocimiento desde una perspectiva distinta a otras areas mds convencionales o de mayor
presencia en lo curricular y en lo institucional.

Contenidos minimos para el taller

Presentamos a continuacién un posible recorrido de los ejes para el taller de danza en la
provincia, los cuales fueron seleccionados y abordados teniendo como referencia la propuesta de
los Nicleos de aprendizaje prioritarios (NAP) para el nivel primario elaborados por el Ministerio
de Educacién de la Nacién y aprobados por Resolucion del CFE 37/07. En los NAP se
encuentran de manera detallada y secuenciada los contenidos- especificos del lenguaje en tres
ejes fundamentales para el primer ciclo y en dos ejes para el segundo ciclo. Estos ejes se
vinculan y relacionan de tal manera que se vuelven un todo inseparables. :

Consideramos necesario aclarar que en los NAP, en el 1° ciclo se aborda el lenguaje bajo
el nombre de Artes del Movimiento, mientras que en el 2° ciclo el lenguaje se denomina Danza.
En el primer 1° ciclo el conocimiento én torno al lenguaje tendra un anclaje filoséfico, ético y
estético desde metodologlas y procesos de ensefianza a través de instancias de exploracion,
creatividad, improvisacién del movimiento partlcular de cada sujeto. : :

Para el 2° ciclo se propiciard el abordaje del lenguaje desde géneros especificos sin
abandonar las actividades que desarrollan la creatividad mediante construcciones individuales
y/o colectivas. Siempre teniendo en cuenta que “para que la danza infantil sea como tal es
necesario que esté anclada en la experiencia del nifio, en sus intereses y formas
comunicacionales...” (Monroy, 2003, p.161).

Ademis de los NAP, contamos con el documento “Cuadernos de Artistica Danza” del
Ministerio de Educacién de la Nacion 2015, el cual es un aporte para la reflexién en torno a la
educacion de la danza en las escuelas.
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Los objetivos de la danza estdn orientados a:

- Conocer y vivenciar los elementos y codigos especificos de la danza mediante el juego, la
exploracion, la investigacién del cuerpo y el movimiento, la voz.

-Conocer y sensibilizar en la estética, estilo, caracter de las distintas manifestaciones dancisticas,
su contexto historico, social, cultural. - Promover la imaginacion y la libertad ludica como ética
que enfatice la experiencia desde el placer que genera el baile.

-Promover la creacién colectiva a partir de las experiencias permitiendo tomar decisiones,
organizar los elementos escénicos y coreograficos desde el acuerdo grupal.

-Aportar conocimientos técnicos de iluminacidn, sonido, maquillaje para la creacién de la
escena. Abriendo posibles relaciones entre danza y tecnologia (TIC)

- Desarrollar y promover la capacidad creatlva, comunicativa, y del movimiento individual,
grupal. '

-Desarrollar la capacidad de observar, escuchar, reflexionar, opinar y pensar de manera
divergente. :

-Propiciar el respeto hacia lo diverso y distinto, valorando y reconociendo producciones propias
y de otros. -

-Conocer y valorar el patrimonio, cultura material e inmaterial de la region a través de instancias
de visitas a espacios culturales o acercando hacedores locales y de la region para la construccion
de la identidad. :

Eje: En relacion a los elementos del lenguaje Artes del Movimiento (Danza) para 1° ciclo.

e La exploracion y experimentacién de los elementos que componen el lenguaje de las artes del
movimiento; cuerpo, espac1o tiempo y ritmo, peso a través del juego en situaciones que
requieran:

> La exploracién y descubrimiento de las posibilidades del movimiento del propio

" cuerpo, en relacién a otros; en relacién a objetos externos. > La exploracion ladica del
espacio: Ambitos espaciales (espacio personal, parcial, grupal, intergrupal, total,
compartido). Elementos espaciales (niveles, trayectorias, puntos, lineas, disefios).
Nociones espaciales (arriba/abajo, adelante/atrds, centro/periferia, cerca/lejos)

> La exploracién del tiempo: Las dindmicas de movimiento (lento-rapido, suave-fuerte).
La corporizacién libre de la musica atendiendo a distintos ritmos y cardcter musicales

> La exploracién e indagacién del peso del cuerpo y su descarga al piso o a otros

cuerpos. Experimentacién con diferentes apoyos del cuerpo en objetos y con otros -
cuerpos.
- @ La interaccion grupal, y en diio a traves de juegos ritmicos corporales y rondas infantiles.
e El reconocimiento de las calidades de movimiento (seguin R.Laban) desde la exploracion
del tiempo, espacio y energia.
e La exploracion ludica de formas (simetria, a31metr1a) ﬁguras (abiertas y cerradas),
movimientos globales y segmentados
e Los sentidos y su relacion con la percepcién del movimiento del propio cuerpo y dé otros
cuerpos.
e La interpretacién y contextualizacién coreogréfica de danzas con figuras simples (por
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ejemplo: Folklore, carnavalito y chamamé, candombe, entre otros)

e La iniciacion en interpretacion de danzas o secuencias de movimientos simples y breves de
creacion propia o de otros que involucren desplazamientos, roladas, entradas y salidas
del piso, empuje, traccién, torsién, impulsos, peso, transferencias, desplazamientos con
distintos apoyos.

Eje: En relacion con la contextualizacién socio cultural

e La participacién y la valoracién de manifestaciones corporales danzadas en actos o
muestras escolares. Encuentros con otras escuelas.

e La promocién y organizacién de visitas de actores culturales (del barrio, la region y/o
grupos de danza) a la escuela. Visitas de la escuela a teatros o centros culturales.
Participacion en actividades festivas del barrio o la ciudad.

e La observacién y/o participacién en distintos formatos de espectaculos y/o encuentros en
los cuales puedan disfrutar de diferentes artes del movimiento, locales, regionales y/o
nacionales dentro y/o fuera de la escuela.

e La reflexién orientada por el docente, sobre las vivencias en las manifestaciones artisticas
culturales

e El reconocimiento y valoracién de la danza como patrimonio histérico y cultural de la
humanidad. - '

Ejes: .En relacién a los elementos del lenguaje Danza para 2° ciclo ® La exploracién y el
reconocimiento de los elementos que componen el lenguaje de la Danza; cuerpo, espacio,
tiempo y ritmo, peso, calidades de movimiento, comunicacién, desde formatos lidicos. La
exploracién e indagacion del movimiento en relacién a la creacion y la produccién en
situaciones que requieran: :

> La exploracién e indagacion ludica del espacio: Ambitos espaciales (espacio personal,
parcial, grupal, intergrupal, total y compartido). Elementos espaciales (niveles,
trayectorias, puntos, lineas, disefios, ubicaciones iniciales y figuras simples de las

danzas). Nociones espaciales (arriba/abajo, adelante/atras, derecha/izquierda,
centro/periferia, cerca/lejos). '

> La exploracién, comprension e indagacion de parametros ritmicos y temporales: Las
dindmicas de movimiento (lento-rapido, suave-fuerte). La corporizacién libre y
pautada de la musica atendiendo a distintos ritmos y caracteres musicales y su
vinculacién a distintas Danzas. Experimentacién del movimiento en torno, al ritmo
propio y grupal. La coordinacién de los movimientos en relacién al tiempo
(Velocidad, duracién).

> La exploracién e indagacién del peso del cuerpo y su descarga al piso o a otros

cuerpos. Experimentacion con diferentes apoyos del cuerpo en el piso, en objetos con
otros cuerpos en relacion a distintas técnicas danzadas.
e La exploracién, apropiacion y seleccién de distintas combinaciones de los elementos
- constitutivos del movimiento (tiempo, espacio, peso fluencia) en funcién al reconommlento
de las calidades de movimiento.
e La e¢jercitacion de movimientos vinculados a distintos géneros danzados ej: Danza
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Contemporénea: balanceos, entradas y salidas del piso, impulsos roladas,
desplazamientos con distintos apoyos, giros, empujes, torsién, motores de movimiento;
Danza folklérica: posicién del cuerpo y de los brazos para castafictas/pafiuelos/sombrero,
separados/enlazados/tomados, figuras individuales, de parejas y grupales, figuras
comunes y figuras especificas, variante de pasos, ¢lementos especificos, etc; Clasica:
giros, saltos, posiciones del cuerpo, los pies y brazos; Danzas Urbanas: deslizadas,
" contrapasos, contratiempos; Danzas Aéreas: escapes sencillos, sillita, cristo.

e La utilizacién de codigos de comunicacién del lenguaje Corporal mediante la imitacidn,
oposicién, conduccién. La comunicacién grupal, en duo, trios, a través de juegos ritmicos
corporales, secuencias y disefios coreograficos.

e El reconocimiento e interpretacién de distintos géneros y estilos de danzas de la region
(¢j.: ranchera, chamarrita, rasguido doble entre otros), danzas del repertorio tradicional
argentino y de latinoamericano (gj.: gato, cielito, minué, zamacueca, marinera, etc.). El
reconocimiento del caracter, matices, elementos de diferentes danzas.

e La creacion colectiva de secuencias coreograficas atendiendo a distintos géneros a partir
de la orgamzacmn de los elementos del movimiento, utilizando formas basicas de
composicién: unisonos, canon, simultaneidad, pregunta y respuesta, alternancia, etc.

e La incorporacién de procesos de transformacion y entrecruzamiento que caracterizan al
mundo contemporéaneo, estableciendo relacién entre las manifestaciones artisticas y los
contextos que las contienen. '

Eje: En relacion con la contextualizacion socio cultural

e La observacion y andlisis del entorno como factor condicionante del movimiento en la
vida cotidiana.

o La reflexion y el andlisis de las danzas y su vinculacién entre el contexto socml historico y
cultural.

e La comprension y valoracion de las manifestaciones de la danza que conforman el
patrimonio cultural local, regional, nacional desde diferentes cosmovisiones. La danza
como patrimonio de la humanidad, de los pueblos .

e El acceso a producciones de danza de coredgrafos locales, reglonales, nacionales e
internacionales y €l reconocimiento de sus artistas (tanto en vivo como por medio de
‘tecnologias de la informacién y la comunicacion)

e La reflexion y el analisis de las caracteristicas particulares de las danzas, sus diversos
contextos de produccion y circulacion.

Propuestas para el aula, situaciones de ensefianza en la virtualidad y bimodalidad.

Sabemos que las danzas se crean junto a las cosmovisiones que la humanidad tiene en torno al
cuerpo, al ser, al sujeto en el mundo y de acuerdo a distintas épocas y culturas; es asi que cada
género de danza se origina y desarrolla en distintos contextos sociales, culturales e histricos.

Estas son algunas de las razones que permiten comprender por qué las modalidades de danza
responden a diferentes concepcmnes socio-antropoldgicas y filoséficas. Ante esto el/la docente
ha de tener presente que si bien puede ensefiar el género que considere, es conveniente crear
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estrategias de ensefianza y situaciones para el aprendizaje desde metodologias que promuevan el
respeto por la creatividad, la libre expresion, la inclusion, desde una mirada contemporanea.

“En lo que respecta a lo no presencial, y nuevas estrategias de la ensefianza en las que convive
con la presencialidad (bimodalidad), acordamos con los planteos de Liliana Gonzélez en su
concepto de escuela hibrida (2020):

“Que reservamos para lo presencial y que para lo virtual. Lo virtual va a ser para la
explicacion para la demostracion, y en lo presencial la construccion, la creatividad, el trabgjo
cooperativo, el trabajo entre varios, el aprender a pensar juntos, a construir un pensamiento
social, el pensamiento colectivo”. Lo presencial en vinculo con lo no presencial (formatos
virtual o analdgico), nos coloca en un tiempo y espacio flexible con posibilidad de pensar
ademas del entorno cultural, las experiencias previas de los sujetos, la diversidad del grupo, sus
formas de comunicacién, la pluralidad de kinesis y deseos; también en la diversidad de espacios
fisicos posibles; las propuestas pedagégicas con abordajes dulicos o en ofros espacios no
necesariamente escolares; son oportunidades para generar practicas pedagogicas nuevas.

El espacio fisico para el desarrollo de la danza en el 4mbito escolar donde el movimiento poético
encuentra lugar en el aula, salon SUM, patio, pasillos y escaleras, se resignifica respecto a
aquellos fuera de ella, como otras instituciones o espacios no convencionales hallados en
veredas, plazas y propios hogares, permitiendo de este modo la vinculacién de saberes que se
dan en el ambito escolar y su contexto, con lo que sucede afuera de la misma.

Asi mismo pensar en la danza dentro de las paredes de la escuela y fuera de ella, implicara para
~el docente del lenguaje reflexionar sobre abordajes posibles y contextualizados, alcanzar
acuerdos institucionales, planificar de forma flexible, priorizar contenidos, articular con otros,
realizar propuestas diversas e integradas con otras areas, entre otros. Estrategias que se alejen de

las rutinas y promuevan el deseo y mayor autonomia delos estudiantes.

El desarrollo de contenidos, contemplard acciones concretas y significativas, con pautas y
criterios claros, que fomenten el intercambio con respeto a la diversidad hacia una mayor
inclusion, '

La ensefianza en la bimodalidad requiere ineludiblemente conocer y estar atentos a los recursos
con los que cuenta la escuela, la comunidad, los estudiantes en el contexto del hogar, lo que
permitira abordar proyectos donde a las tecnologias mas tradicionales (tiza, libro, pizarrén) se les
pueda sumar recursos mas actuales como la television, la computadora, los celulares y con ellos
la utilizacién de internet y redes sociales. “Es indispensable una escuela que reconozca e
incorpore las pantallas pero que proporcione pautas para un consumo racional y critico” (Silvia
Bacher. 2009). Esto es proponer ¢l uso de las pantallas como recurso pedagdgico, al servicio de
la propuesta o proyecto.

Si “Las redes sociales, WhatsApp o mensajes de texto han permitido dar continuidad a la tarea
pedagégica” (contenidos en casa doc. N°6), podrdn entonces estas estrategias  permitir la
comunicacion, los encuentros fuera del ambito escolar. '

Si al danzar, el sujeto significa, analiza, reflexiona, compara, interpreta y valora la realidad; a
través del proceso dancistico, colabora al desarrollo de habilidades cognitivas, socio-afectivas,
pensamiento simbélico y metaférico. En este sentido, la vinculacién e integracion entre los
saberes dentro de la escuela y fuera de la escuela, los formales y los informales, seran entonces
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mads significativos, pero sobre todo da lugar al objetivo de ampliar el universo cuItural de los .
‘estudiantes.

Posibles abordajes interdisciplinarios:

El danzante a través del movimiento vuelve concreto al mundo abstracto interno de la

imaginacién, lo abstracto del mundo externo como la matemdtica, la geometria, la lengua, la

musica, etc. Que se expresan metaforicamente en el mundo cotidiano.

" e Con la matematica: Se calcula el espacio, se divide, se cuentan tiempos musicales, se
incorporan nociones de medidas, longitud, peso, tamafio. :

e Con la geometria: Se distinguen, reconocen figuras, formas en tridimensién, se disefia

~lineas curvas, rectas, traza paralelas

e Desde la lengua: La danza narra vivencias, se crean textos gestuales, se codifica, se leen
alteridades de textos, se amplia el vocabulario haciendo uso, entre otras, de palabras
especificas del lenguaje de la danza. '

o Desde las Ciencias Sociales: Se contextualiza, se problematiza, se complejlza y se toma
conciencia de la heterogeneidad histérica, social, cultural y geogrédficamente de las
danzas como parte de un escenario macro donde se desarrollan, expresando culturas
diversas.

e Con las Ciencias Naturales: Se profundlza el conocimiento en relacién al cuerpo, en
alteridad en concepciones corporales, nociones de sujetos, formas de vida. Los sujetos se
vuelven méas conscientes de su corporeidad, conociendo y percibiendo su anatomia
(intercepcion, propiocepcion, exterocepcion; imagen corporal y su esquema corporal;
sensaciones, emociones, pensamientos, y acciones).

¢ Desde la Musica: Los sujetos se vinculan con la misica desde su propio ritmo corporal,
reconocen otros ritmos, ciclos no canénicos, se ponen en valor ritmos naturales,
espontdneos, fraseos de

Posibles propuestas de Talleres

La propuesta de los talleres de danza asegurard el desarrollo del lenguaje, a través de los
contenidos, los elementos que le dan identidad al mismo. Cada docente a cargo debera garantizar
que los estudiantes conozcan y reconozcan el lenguaje de la danza. Podrén focalizar y explicitar
los distintos géneros, estilos, formatos que desarrollaran para permitir una planificacion que le
dé continuidad en los siguientes afios.

Expresion Corporal:

“es una préctica que procura salir de moldes...de modelos imperativos; su objetivo es encontrar
respuestas propias, significados personales” (Kalmar:2005,17). Se trata de una practica dmglda
hacia una mayor autonomia del sujeto mediante el desarrollo de un lenguaje corporal y expresivo
tendiente a la cotidianeidad; puede decirse que desde este abordaje se promueve el desarrollo de

" la danza propia de cada uno/a y su poética personal '

Historizando podemos mencionar a Stokoe quien trac a la Argentina en 1950 la Expresion
* Corporal, “la danza al alcance de todos” (Kalmar: 2005,21), la cual surge de la opresion de las
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guerras mundiales que habia vivido el mundo, y con la “necesidad de nuevas pautas de relacion
entre las personas...” (Kalmar; 2005,18). Las tres dreas fundamentales son: el area del cuerpo y
el movimiento; el 4rea de la comunicacién; el drea de la creatividad, las cuales junto a sus
contenidos son esenciales para la E.C. Se trata de un enfoque inclusivo donde los sujetos
manifiestan sentirse a gustos por ser metodologias placenteras donde compartir permite la estima
de si y de los otros; predominando las actlvxdades vinculadas a la creatividad que aportan
autonomia al grupo.

Ver: La danza en la escuela hoy https://youtu.be/RmytOnFoVPc ; Micro N°2- Deborah Kalmar
Gubbay Marina. https://youtu.be/wLLxCo1F26A— Micro N°3.

Danza Folklérica Argentina y/o latinoamericanas: “...Tiene como caracteristica su
plasticidad, es decir, su capacidad de ir variando de acuerdo con sus maestros y con las distintas
épocas” (Cuadernos de Educacion Artistica. Danza, 2015, pag. 26), adecuandose a referentes y
autores. Esto permite entender el folklore como una forma de bailar en continuo dinamismo en la
que los protagonistas del pasado dialogan con las lecturas del presente. Las danzas folkléricas
posibilitan distintos modos_de agrupamientos que promueven el encuentro respetuoso con los
demas, la comunicacién y la alegria espontanea de bailar a través de danzas colectivas,
circulares, originarias, tango, entre muchas, con y sin coreografia ﬁja en danzas de parejas
sueltas o enlazadas. Para que el conocimiento sea significativo se sugiere ensefiar de manera
contextualizada, poniendo en relieve la historia, las costumbres, las creencias del pueblo o grupo
en cuestion a través de su revision, estudio y exploracion.

Ver: https://youtu.be/wGN-T1ecJwM La danza en la escuela hoy. Micro N°1. Llcencmda Inés
Vitanzi.

Danza Contemporanea: La caracteristica de la danza contemporanea es que se construye en
interaccion de su especificidad técnica con otras disciplinas o lenguajes. Si bien las técnicas que
mas se han conocido son el Contact Improvisation, Rellease, Fly Low, se nutre de otras
disciplinas como las artes marciales, el yoga, danzas urbanas, artes visuales, teatro, expresiones
emergentes, performers, danza acrobidtica, danza teatro. Se enfatiza la toma de conciencia del
propio cuerpo, el conocimiento de si mismo donde la premisa fundamental es el aqui y ahora es

' decir el presente del cuerpo, el tiempo y el espacio. Se acentia el uso del piso como otro

i elemento més de la danza y la fuerza de gravedad como vehiculo para el movimiento; se explora
el movimiento ampliando posibilidades expresivas por medio del gesto y el movimiento, e
inclusivo permitiendo el despliegue poético de cada sujeto, respetando la particularidad de cada
uno.

Danza Clasica: La danza clasica surge en Europa en los teatros palaciegos con perfil
imperialista. Es un género que busca la liviandad del cuerpo. Su técnica busca crear
movimientos en los que el peso corporal resulte observado como si no estuviera influenciado por
la fuerza de gravedad; el equilibrio, el eje y la linea dibujan en pos de la simetria. Sus canones de
belleza responden a los estadios palaciegos y la poblacidn conocida como Alta aristocracia,
predominando para su ensefianza la memorizacion de secuencias de movimiento y la practica
por medio de la repeticion.

Por su historia eurocentrista, la danza clasica per51gue ciertos cdnones de estética palaciega, una
cosmovisién filosofica del cuerpo y del movimiento, mediada por ideas de perfeccion y
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rendimiento que distan mucho de las concepciones actuales requeridas en -l sistema escolar
plblico. Sin embargo, es posible pensar este lenguaje como recurso para ofrecer la experiencia
de estilos desconocidos y experimentar el acercamiento a culturas alternas. Por lo cual para su
ensefianza se sugiere que el docente realice las adaptaciones necesarias atendiendo al sujeto, al
contexto y las premisas de la educacién publica, esto es a través de metodologias abiertas y
flexibles, pautas guiadas y actividades de improvisacion; entendiendo que si bien es parte de un
legado histérico eurocentrista aun persiste. en numerosos escenarios del mundo, incluyendo
Argentina. ' ‘ _ ‘
La educacién artistica publica en su funcién democratizadora requiere encontrar y compartir
estrategias de democratizacion. Si bien este género historicamente ha estado restringido solo
para algunos talentosos, en la actualidad se encuentran ballet disidentes/contestatarios que
permiten visibilizar debates actuales respecto a probleméticas de género, grupos excluidos o
discriminados.

Danzas Urbanas: Hace referencia a los estilos que surgieron y se transmitieron en espacios
ptblicos de las grandes urbes, (calles, plazas, bares) en las vltimas décadas; se trata de -es- un
género que tiene su origen en la cultura hip hop. :
Este fendmeno que adquirié gran visualizacién en América, se considera actualmente un hecho
social transformador, puesto que junto al rap y otros modos de jam, se crean textos y
coreografias que representan realidades locales de quienes las manifiestan. Se fomenta la
interaccién con el publico, es abierto para quien desee participar y sus coreografias son el
resultado de la practica de técnicas especificas presentadas mediante improvisaciones. Por lo
general nacen de la transmisién oral y en el espacio conocido como "la calle”. Si bien hoy
existen instituciones y técnicas que se han escolarizado, su principal caracteristicas es su
permeabilidad a lo espontaneo y su manifestacidn de tematicas de interés del grupo.

Danza Aérea: Aunque se desconoce con exactitud cudl es el origen de esta disciplina, se
coincide en el punto de que proviene de rituales de culturas antiguas de mas de cinco mil afios
por medio de las disciplinas Yoguis, o como es el Ritual de Gkol en Isla de Pentecosté.

"Las raices de la tela acrobatica se centraron en esta parte oriental del mundo. En China, hace
mas de 2000 afios, los “troupes”, un grupo de artistas que trabajan juntos, utilizaban en sus
juegos toda clase de objetos, como armas marciales, juguetes € incluso utensilios domésticos."
http://acrobaciaentelaspracticas.blogspot.com/2016/06/normal-0-21-false-false-false-es-ar-ja.
htmlg ' '

Actualmente la danza aérea se ha vuelto muy popular y reconocida; se trata de una mixtura entre
distintos géneros de danza, donde se combinan movimientos de ballet, acrobacia propia de las
artes circenses, la fluidez del contemporéaneo, entre otras. Es un estilo de danza que los nifios y
las nifias estaran deseosos de conocer y experimentar ya que trepar, escalar, colgarse, son
acciones naturales y propias de la infancia.

Video Danza: Tiene su origen en los comienzos del cine y el videoarte, se trata de “un lenguaje
hibrido donde se ponen en didlogo los elementos del lenguaje audiovisual con los elementos del
lenguaje de las artes del movimiento” (Szperling;-
https://www.youtube.com/watch?v=jqT_a8U0IXo. Es una alternativa de combinar lenguajes
(Sugerimos ver el video en cuestién). Esta' es una propuesta donde los estudiantes pueden
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experimentar en un equipo de trabajo donde cada quien va descubriendo los roles que mds desea,
ya que por ser un lenguaje de artes combinadas propone alternativas para la participacion activa
desde distintos lugares (intérpretes, produccién, sonidista, iluminador, coredgrafo, camarégrafo,
editor). Estas estrategias pueden verse en el apartado de puesta en escena y su relacién con el
aprendizaje. '

Otros talleres que se puedén abordar desde la especificidad del lenguaje son danzas acrobaticas;
biodanza; danza jazz; metodologia Dance Ability, laboratorio del movimiento - Composicién
Coreogréafica, entre otros. Desde el enfoque de artes combinadas o integradas: Lenguaje
circense; Percusion corporal, Danza-teatro, video danza.

Herramientas de la danza y su relacién con el aprendizaje.

El juego . :

Se sugiere que el contexto del juego sea propiciado por el docente en acuerdos con los
participantes, requiere que el énfasis se distinga en su proceso lidico, de disfrute antes que por
sobre los resultados en cuanto "producto”. El juego y la danza se vuelven indisociables en la
educacién cuando el sujeto lo vincula con su propio yo en vinculo con el mundo exterior.

La danza desde el juego abre un abanico de posibilidades expresivas, donde la
curiosidad y la exploracién dan lugar a modos de danzar unicos e irrepetibles, propios y
genuinos de cada sujeto. “Un ser que juega es més facilmente adaptable a los contextos y las
condiciones cambiantes” (Nachmanovitch, 2007,p.60). El juego danzado es el camino donde se
corporizan y concretan las ideas, los sentimientos, las sensaciones, las historias, la imaginacion y
las fantasias. Por medio de estas estrategias, la ficcion cobra sentido de realidad puesto que lo
ficcional permite crear experiencias reflexivas, intuitivas, contemplativas.

La improvisacién )

~ Laimprovisacion en la danza-puede ser una técnica, o herramienta metodolégica aplicada
a procesos pudiendo derivar en la construcciéon del objeto artistico o ser un fin en si misma. Es
un modo para internalizar objetos, danzas, el medio que rodea y para exteriorizar la subjetividad,
desbloqueando o soltando ideas-pensamientos. La improvisacién guiada adecuadamente podria
ser un medio de desinhibir percepciones y dar forma a lo inconsciente.

Asi mismo esta metodologia requiere de técnicas especificas del docente a cargo que
favorezcan visibilizar estereotipos y transitar hacia otros con sentido de alteridad, dando lugar a
los descubrimientos y particularidades de cada individuo que transita la experiencia. Durante las
improvisaciones se toman decisiones respecto a lo que va aconteciendo, se amplia la visién
periférica atendiendo al si mismo y el entorno. La atencién suele expandirse por medio de la
estimulacion de los sentidos y el instinto, esto permite interactuar espontdneamente junto a otros,
poniendo en evidencia los c6digos comunicacionales de la danza.

Proponemos la improvisacién como eje transversal a todo género de danza como
metodologia, procedimiento o recurso para reflexionar a través de la experiencia del
movimiento. Este recurso permite responder a la necesidad de promover tiempos para sentir,
pensar e interpretar desde los contenidos especificos del lenguaje independientemente al género
y/o estilo que se desea abordar (ejemplo folklore, clésica, Expresién Corporal, etc) para estar
vinculada a actividades que desplieguen la poética personal de los estudiante de manera que
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exista un equilibrio con las propuestas de aprendizajes de danzas que requieren la copia y
repeticién de modelos. Asi la danza desde una propuesta superadora se vuelve liberadora,
pudiendo devenir en goce.

De esta manera el sujeto puede transitar en el espacio, en el tiempo, creando y
comunicandose. Estos elementos se presentan como un todo indivisible que se hace presente
como el denominador comin a todo género de danza.

“La riqueza de una improvisacién depende de la estricta delimitacién de sus reglas”(Geisha
Fontaine Fontaine 2012;189), son consignas que en su conjunto le permiten encontrar nuevos

* caminos al cuerpo saliendo de estereotipos o cliché. El docente puede utilizar la improvisacién
para conocer mejor a sus estudiantes, para recoger material genuino para futuras composiciones,
o bien para abordar los elementos constitutivos del lenguaje promoviendo respuestas creativas.

Construccién escénica: .

En relacién a la puesta en escena, puede ser disefiada como parte del proceso pedagdgico;
asi el ejercicio escénico sera parte del proceso formativo. En la puesta en escena se tienen en
cuenta la a kinesis, la temdtica, la historia (sus posibles probleméticas, tensiones y posibilidades
resolutivas). Transitar €l proceso de estos tres puntos permiten entrar en un mundo de ideas e
imaginacion, “Para crear necesitamos conocer” (Kalmar, 2006,p.120).

Se puede conocer haciendo un acercamiento a lo compositivo coreografico; la dimension
coreografica puede, en algunos casos, estar acompafiada de recursos técnicos. Esta dimension
favorece la interaccion con otros espacios curriculares o diversas habilidades de los estudiantes.
Asi los requerimientos de iluminacion, sonido o pantallas aparecen como recursos que
complementan, completan y permiten desarrollar la escena. '

Consideraciones metodoldgicas y posibles abordajes

De acuerdo con Stokoe, originalmente en las instituciones dedicadas a la ensefianza de la
danza; “...se aprendia a danzar copiando modelos de movimientos pautados por el profesor. Uno
debia ajustar su realidad al modelo, al estilo, a los codigos dados”. (Stokoe, 2005, p.121).
Asumiendo que la danza en la escuela tiene una funcion social; el lenguaje debera.actualizarse y
abordarse desde un enfoque superador a la copia y repeticion; esto es un abordaje integrador y
renovado de la ensefianza desde los procesos especificos del lenguaje y de la mano de referentes
de la danza.

Respecto a la danza clésica y las danzas folkldricas, ambas cuentan con un repertorio

histérico. La importancia de este repertorio reside en mantener viva la tradicion. Desde este
punto el juego y la improvisacién serdn herramientas fundamentales e indispensables para
actualizar, analizar de manera reflexiva esa tradicion, favorecer la creacion de sentido, recrear y
resignificar sus simbolismos.
Decimos entonces que la metodologia para abordar la danza en la. educaciéon debe ser una
integracién entre la metodologia mds clasica que propone la copia y repeticion de modelos y
aquella que propicie la danza de cada uno como poética personal, basada en ‘actividades de
libertad para la investigacién como dijimos, a partir del juego y la improvisacion.

Desde esta perspectiva y para un aprendizaje significativo y contextualizado que permita
la resignificacién de las tradiciones y la apropiacion de un lenguaje particular, se abordard la
manifestacion artistica en torno a su historia, &mbito socio cultural, origen, cardcter, modos de
socializacion, entre otros.
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Asi se permitiré a los sujetos transitar la experiencia de observar, explorar, experimentar, tomar
decisiones, probar, practicar, memorizar, repetir, valorar, tonificar, flexibilizar, elongar, agilizar,
comunicar, expresar, socializar . Siendo un espacio donde se contemple la posibilidad de
reflexionar sobre las clases y de generar distintas miradas sobre un mismo hecho, de interactuar
con el mundo interior y con los demas,

Es importante que el aprendizaje de la Danza en la Escuela Primaria, no quede reducido
a la incorporacién de un solo estilo de género o género de danza; por el contrario, la idea es
ampliar el enfoque que tienen los alumnos, para que incorporen diferentes manifestaciones,
asociando a la misma como un lenguaje. La identificacién y la utilizacion de los elementos de
este lenguaje contribuirdn a desarrollar en cada uno de los alumnos la capacidad de abstraccion y
el pensamiento critico; debiendo trabajar sobre los elementos constitutivos del lenguaje corporal,
‘para que ellos los conozcan, experimenten, reinterpreten y utilicen; estableciendo asi una
aproximacion al lenguaje de la danza.

ANEXO:

Areas y contenidos de Ia Expresion Corporal:

El siguiente grafico muestra las tres areas principales de la Expresion Corporal: (4rea del cuerpo

y el movimiento; 4rea de la comunicacion; 4rea de la creatividad).

A su alrededor los contenidos de la Expresién Corporal. .
“Los contenidos de la EC conforman un sistema, una totalidad organica en movimiento y
transformacion constante, integradas por estructuras o partes que se vinculan entre si a través de
una organizacion de relaciones

Interdependientes”(Kalmar, 2005;35).

Cada una de las 4reas y los contenidos son esenciales en esta disciplina. En la préctica, se

vinculan y relacionan constantemente; por lo que el docente podrd hacer foco y explicito un

contenido, pero los demds contenidos siguen estando, acompafiando de manera implicita.
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Grafico disefiado por Anahi Collet.
Aporte del Estudio de Expresion Corporal Kalmar- Stokoe. Bs As.
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Aires, Argentina: Paidds.

o Salazar, Adolfo.,(1945). La danza y el ballet DF, México: Fondo de cultura econdémica.

Documentos y resoluciones
e Ministerio de Educacién de la Nacién. (2015). Cuadernos de educacion Artistica Danza.
. BsAs.
e NAP. Resol N°111/10 CFE
e Resolucion 135/11 CFE. NAP
e Resol 377/07 CFE.NAP
e Resol N°0300/12 CGE.
e Resol N°5010/18 CGE :
eContenidos en casa Transitando Caminos y puentes. Doc.N°6.CGE.Entre Rios.

Recursos digitales:;

La plantilla en Microsoft word con estas configuraciones la  encontrara
en:http://www.ciedelarius.com.ar/docs/normas/012%20Documentos%20Curricu
lares/Diseno%20Curricular%20Educacion%20Primaria%201y2%20Ciclo/art12.p df

. http://acrobaciaentelaspracticas.blogspot.com/2016/06/normal-0-21 -false-false false-es-ar-

ja.html
https://www.youtube.com/watch?v=iqT_a8U0IXo
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http://www.ciedelanus.com.ar/docs/normas/012%20Documentos%20Curricu
http://acrobaciaentelaspracticas.blogspot.com/2016/06/normal-0-21_-false-false
https://www.voutube.com/watch7vHQT

“2020 — Afio del Bicentenario de la Fundacién de la Republica de Entre Rios”

RESOLUCION N° C.G.E.

Expte. Grabado N° (2431039).-

Provincia de Entre Rios
CONSEJO GENERAL DE EDUCACION

Gonzales Liliana (2020). Hacia nuevas formas de enseflar y aprender clase abierta
https://youtu.be/QSb_2BSXTBM.

Inés Vitanzi (2020). La danza en la escuela hoy. Micro N°1. https:/youtu.be/wGN-T1ecI]wM

Déborah Kalmar, Gubbay Marina (2020) La danza en la escuela hoy. Diélbgo sobre la
Expresion corporal. Danza en la educaciéon. Micro N°2 https://youtu.be/RmytOnFoVPc

Déborah Kalmar, Gubbay Marina (2020). La danza en la escuela hoy. Dialogo sobre la Micro
N°3. https://youtu.be/wLLxCol1F26A

Amaray Collet (2020) La danza en la escuela hoy. La importancia de la danza en la nifiez.
Micro N°4. https://youtu.be/6f1xqY3fMCY

Inés Vitanzi (2020) La danza en la escuela hoy La danza en los actos escolares Micro N°5.
https://youtu.be/mAvIwnII8IA
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