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ProvMe Rios PARANA; 29 NUV 2013

CONSEJO GENERAL DE EDUCACION

VISTO:
La Ley de Educacion Nacional N° 26.206 y la Ley de Educacion Provincial N° 9890; y
CONSIDERANDO:

Que la Ley de Educacion Nacional N° 26.206 reconoce a la Educacion Artistica como
un campo de conocimiento considerado por las politicas publicas educativas, sociales, culturales
y productivas en el contexfo contemporaneo;

Que la provincia de Entre Rios ha avanzado con la transformacion curricular con las
especificidades distintivas del 4rea que determinaron la implementacion de la Escuela
Secundaria Orientada y la Escuela Especializada en Arte;

Que los formatos de la Educacion Artistica se presentan en diferentes propuestas de
ensefianza en las Escuelas de Arte, destinadas a nifios, adolescentes, jovenes y adultos, con
amarre en los Lenguajes de la Misica y de las Artes Visuales, los cuales surgen y se sustentan en
funcién de las demandas de cada comunidad, formando perfiles artisticos, con diferentes
recorridos, carreras, itinerarios, talleres, cursos de capacitacion laboral, que por su caracteristicas
de formacién entendidas como “no formal” quedan por fuera de los fines de la Educacion
Artistica y exceden el marco normativo vigente,

Que la Ley de Educacién Nacional N° 26.206 marca un cambio significativo para la
Educacién Artistica y consiguientemente es implementada como Modalidad dentro del Sistema
Educativo Argentino. Por este motivo se propone la regulacién de las propuestas existentes con
la resignificaciéon que las politicas en Educacion Artistica formulan para este nuevo milenio y
basicamente en linealidad con el Proyecto Politico Provincial;

Que es necesario fortalecer los formatos existentes enmarcados bajo estos propositos y
lineamientos brindando una oferta educativa que posibilite el transito en Trayectos de formacion
especifica para la insercion laboral, profesionalizacion y disfrute estético, definidas en la
Formacion Artistica Vocacional, Propedéutica y para la Industria Cultural;

Que tomo intervencion de comp&ai?cia la Direccion de Educacion Secundaria,
elaborando el informe correspondiente;

Que la presente medida se dicta en uso de las atribuciones emergentes del Articulo 263
de la Constitucién de la Provincia de Entre Rios y del Articulo 166°, Inciso ¢) de la Ley de
Educacién Provincial N° 9.890 que faculta al Consejo General de Educacion para planificar,
administrar y supervisar el sistema educativo provincial y garantizar las trayectorias escolares de
los jovenes y adolescentes de toda la Provincia;
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Que tomado conocimiento la Titular del Organismo autoriza el dictado de la presente
norma legal;

Por ello;

EL CONSEJO GENERAL DE EDUCACION
RESUELVE:

ARTICULO 1°.- Aprobar el Documento “Regulacion de la Educacidn Artistica en la Formacion
Vocacional, Propedéutica y para la Industria Cultural” que como Anexo forma parte de la
presente, en virtud de lo expuesto precedentemente.-

ARTICULO 2°.- Establecer la transformacion a partir del Ciclo Lectivo 2014, de la Educacion
Artistica Especifica no obligatoria en las Unidades Educativas que se consignan a continuacion:

ESCUELA CUE | DEPARTAMENTO

ESCUELA SECUNDARIA Y SUPERIOR N° 1

ESCUELA SECUNDARIA Y SUPERIOR N° 1

“CESAREO BERNALDO DE QUIROS” 3002086 TALA
ESCUELA SECUNDARIA Y SUPERIOR N° |
“RAUL RICARDO TRUCCO” 3001342 VICTORIA
ESCUELA MUNICIPAL DE MUSICA 1002557 VICTORIA

“JUSTO JOSE DE URQUIZA”

ARTICULO 3°.- Determinar que quienes cursen y aprueben las Ofertas Educativas de
Formacion Vocacional recibirdan una Certificacion Institucional que asi lo acredite.-

ARTICULO 4°.- Establecer que quienes cursen y aprucben los tres (3) afios de la Oferta
Educativa de Formacion Propedéutica - Formacidn Basica, recibiran una Certificacion que sera
refrendada por el Departamento Legalizacion, Homologacién, Competencia Docente e

Incumbencias Profesionales de Titulos y Equivalencias de Estudios de este Consejo General de
Educacién.-

1

N4




RESOLUCION N° 42 2 O C.G.E.

Expte. Grabado N° (1523501).-

Provincia de Entre Rios

CONSEIO GENERAL DE EDUCACION

i

ARTICULQ 5°.- Disponer que quienes cursen y aprueben los tres (3) afios de la Formacion
Artistica para la Industria Cultural -F.A.P.1.C.-, recibirdn una Certificacion que sera refrendada
por el Departamento Legalizacion, Homologacién, Competencia Docente e Incumbencias
Profesionales de Titulos y Equivalencias de Estudios de este Consejo General de Educacion.-

ARTICULQ 6°.- Determinar que la reubicaciéon de los docentes de los Establecimientos
consignados en el Articulo 2° de la presente Resolucion, se regira en acuerdo con el personal de
cada Institucion enmarcandose la gestion en lo normado por la Resolucion N° 0433/12 CGE para
las Escuelas de Nivel Secundario de la Modalidad Artistica.-

ARTICULQ 7°.- Dejar sin efecto a partir de la emisién de la presente las Resoluciones
N° 4680/08 CGE, N° 1114/09 CGE, N° 0896/09 CGE y N° 0995/09 CGE.-

ARTICULQ 8°.- Solicitar al Poder Ejecutivo Provincial la derogacion del Decreto N° 6550
M.B.S.C.E. del 8 de diciembre de 1991 .-

ARTICULO_ 9°.- Registrar, comunicar Publicar en el Boletin Oficial y remitir copia a:
Presidencia, Vocalia, Secretaria General, Jurado de Concursos, Tribunal de Calificaciones y
Disciplina, Direccién General de Planeamiento Educativo, Direccion de Educacion Secundaria,
Departamentos: Auditoria Interna, Centro de Documentacién e Informacién Educativa,
Departamento  Legalizacion, Homologacién, Competencia Docente e Incumbencias
Profesionales de Titulos y Equivalencias de Estudios, Coordinacion de Tecnologias de la
Informacion y la Comunicacion, Direcciones Departamentales de Escuelas, Establecimientos

Educativos y remitir las actuaciones a la Direccién de Educacion Secundaria a sus efectos.-
LEV.-

ES COPIA

Sra. _Vanesa L. Demediuk
- Directora de Desgacho
~OnSef General e fduye
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Consejo General de Educacién
MINISTERIO DE EDUCACION, DEPORTES
Y PREVENCION DE ADICCIONES

Gobierno de Entre Rios

CONSEJO GENERAL DE EDUCACION

DIRECCION DE EDUCACION SECUNDARIA

COORDINACION DE EDUCACION ARTISTICA

DIRECCION GENERAL DE PLANEAMIENTO EDUCATIVO

FORMACION ARTISTICA ESPECIFICA
NO OBLIGATORIA

REGULACION DE LA EDUCACION ARTISTICA EN LA FORMACION
VOCACIONAL, PROPEDEUTICA Y PARA LA INDUSTRIA CULTURAL
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INTRODUCCION

Conforme la proyeccion estratégica dada en la Ley de Educacién Nacional N° 26.206
reconoce a la Educacién Artistica como un campo de conocimiento considerado por las politicas
publicas educativas, sociales, culturales y productivas en el contexto contemporaneo. La provincia de
Entre Rios ha avanzado con la transformacién curricular con las especificidades distintivas del area
que determinaron la creacidn de la Escuela Secundaria Orientada y la Escuela Especializada en Arte.
La mencionada transformacién en sus propdsitos de regularizacidén de la Educacidén Artistica
establece el marco de la formacidn artistica especifica no obligatoria. Los formatos de la misma se
presentan en diferentes propuestas de ensefianza artistica en las escuelas de arte, destinadas a nifios,
adolescentes, jovenes y adultos, con amarre en los lenguajes de la Musica y las Artes Visuales.

Estas escuelas desde sus origenes han estado en funcion de la comunidad, formando perfiles
artisticos, con diferentes recorridos, carreras, itinerarios, talleres, cursos de capacitacion laboral, que
por su caracteristicas de formacién entendidas como “no formal” quedaban por fuera de los fines de
la Educacidon Artistica y excedia el marco normativo. La Ley de Educacién Nacional N° 26.206
marca un cambio significativo para la Educacién Artistica y consiguientemente es implementada
como Modalidad dentro del sistema educativo argentino. Por este motivo se propone la regulacién de
propuestas existentes con la re significacion que las politicas en educacion artistica formulan para
este nuevo milenio y basicamente en ii‘r?ﬂlidad con el proyecto politico provinsi;l.

Con la finalidad dgrfortalecer los formatos existentes enmarcados bajo estos propdsitos y
lineamientos, la educacién artistica en nuestra provincia, desde estas instituciones ha sido siempre
vital para quienes buscan transitar trayectos de formacién con bisquedas para la insercion laboral,
profesionalizacion y disfrute estético; posicionando a las mismas como promotoras del arte y la
cultura de cada lugar de pertenencia.

Revisar aquellas propuestas que han dado identidad y una histérica tray!éoria a las escuelas
deviene de una innovacién sumamente necesaria que apunte al fortalecimiento en el perfil de la
formacion, con proyecciones a la formacién especifica, vocacional, propedéutica y para la
industria cultural.

La mencionada especificidad contemplada en los marcos normativos de la educacién
artistica en el sistema educativo argentino contiene:

« La educacion artistica especializada, abordada por las instituciones y trayectos de

formacion especificos, para el desarrollo de los lenguajes/disciplinas artisticas —tradicionales y
contempordneos-, desde los primeros niveles de formacion hasta los grados profesionales y docentes

v/ 5

de nivel superior.
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« La articulacion de las instancias formativas con las productivas, atendiendo a la
construccién de conocimiento  estético—artistico, su distribucidn y circulacion, asegurando el
derecho al acceso a los bienes culturales y simbélicos.”

Si retomamos los desarrollos histéricos de la educacion artistica en nuestro pais nos
encontramos con una suma de esfuerzos por jerarquizar la ensefianza del arte donde las diferentes
interpretaciones y enfoques marcaron una ruptura en el conocimiento y los procesos cognitivos, al
reducir los objetivos de la Educacidon Artistica al desarrollo de destrezas, o a las respuestas
emocionales y afectivas.

“La Educacién Artistica no se define exclusivamente por la expresion y la creatividad, en
tanto forman parte también de otras disciplinas tradicionalmente vinculadas al campo de las
ciencias. En el arte intervienen procesos cognitivos, de planificacion, racionalizacion e
interpretacion. Y como ocurre con otros campos del conocimiento y el desarrollo profesional, la
produccidn artistica estd atravesada por aspectos sociales, éticos, politicos y econdmicos.” 2

La necesidad de interrogarmnos acerca del sentido de la ensefianza del arte en las
instituciones educativas, abrié a una pregunta central sobre cual debe ser el papel de la Educacion
Artistica para contribuir a la formacion de ciudadanos capaces de intervenir y participar plenamente
en la sociedad actual. Plantearnos cuél es su lugar como espacio curricular imprescindible en la
educacién contemporanea de nuestros nifios, adolescentes, jovenes y adultos, derivé en la presencia
de la Educacién Artistica como campo de conocimiento en los desarrollos curriculares de la
formacion general y con abordajes especificos.

La Educacién Artistica especifica no obligatoria y sus aportes a la Educacién Artistica
escolarizada.

Las propuestas de la Educacion Artistica Especifica responden a los objetivos estratégicos
planteados por la Ensefianza artistica en el proyecto politico educativo nacional y provincial que
consideran tres ejes centrales:

- Eje de la Educacién Artistica General en la Educacién Comun y Obligatoria.
- Eje de Arte, Educacién y Cultura.
- Eje de la Educacién Artistica Especifica. - ‘/

! Resol.111/10 CFE La educacién Artistica en el sistema educativo argentino. Ministerio de Educacion. Pagina 3
% Resol.111/10 CFE La educacién Artistica en el sistema educativo argentino. Ministerio de Educacién -
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Eje de la Educacion Artistica General en Ia Educacién Comiin y Obligatoria

La presencia de la Educaci6n artistica en los diferentes niveles educativos de 1a Educacién Comun y
obligatoria, se encuentra definida en las propuestas de los Disefios Curriculares provinciales de los
niveles Primario y Secundario.

Eje de Arte, Educacién y Cultura: su principal desafio se centra en generar y articular politicas
publicas para la promocién, el intercambio, la comunicacién y el conocimiento de las distintas
culturas identitarias de los grupos sociales y sus realidades locales, regionales y nacionales. Ello
implica garantizar las posibilidades de acceso y participacién de los mismos en programas de
inclusién social y educativa, de extensién y difusién cultural, como asf también de promocion de
emprendimientos productivos artistico-culturales.

Eje de la Educacion Artistica Especifica

Este eje es pilar en la propuesta que desarrolla en el presente documento. Desde éste lugar la
educacién artistica, tiene como principal desafio una profundizacién creciente de la formacién
especifica, llegando en los Niveles Secundario y Superior a la formacién de artistas, técnicos y
docentes profesionales, en tanto sujetos politicos, ciudadanos criticos, comprometidos con sus
realidades locales, regionales y nacionales. Tal desafio persigue la incorporacién efectiva, como
politica pdblica de Estado, de la produccion artistico—cultural local y regional dentro del proyecto
socio—econdmico del pais. Esto supone articular las instancias formativas con las productivas, de
distribucién y circulacién de los bienes culturales; todos ellos constituyentes y constructores de la
identidad, y al mismo tiempo generadores de crecimiento de impacto social y econémico con justicia
social.

La Educacidén Artistica Especifica propone modelos organizacionales de alcance a los
diferentes niveles educativos y que incluyen algunas de las siguientes caracteristicas:

- Constituyen alternativas de extension de la jornadB/escolar, articuladas con los niveles
obligatorios.-

- Desarrollan saberes que cumplen una funcién propedéutica, ya que abordan conocimientos
que resultan necesarios para la prosecucion de estudios superiores.-

- Constituyen una modalidad de la FEducacion Secundaria con intensificacion o
especializacion en arte.-

-~ Desarrollan trayectorias educativas de formacion técnica y profesional en arte.-

- Forman docentes en arte para el desarrollo de las clases en los niveles de la Educacion
Obligatoria o para la Educacion Artistica Especifica.-

- Favorecen la inclusion educativa y el fortalecimiento de vinculos con diversidad de
organizaciones, brindando mayores posibilidades de acceso a la formacion am’stica.v
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- Fortalecen, recuperan y revalorizan prdcticas artisticas culturales identitarias de las
distintas regiones.-

Seglin las caracteristicas enunciadas, la presente propuesta contempla los tres propositos
educativos centrales de la educacién artistica para nuestro pais que alcanza a la formacién
ciudadana, la formacién para el mundo del trabajo y la formacién en el d4mbito de la cultura. La
Educacién Artistica especifica, en los Niveles Primario, Secundario y Superior se organiza del
siguiente modo:

+ Formacioén Artistica Vocacional. \/

e Ciclos de Formacion Artistica con finalidad propedéutica. Formacién Bésica (FAB) ‘/

o Formacién Artistica con Especialidad y Artistico Técnica para la industria cultural.
(FAPIC)V

o [Educacién Artistica como Modalidad en el Nivel Secundario. Esta Gltima propuesta de
formacién la encontramos en nuestra provincia materializada en la Secundaria Orientada y
Especializada de Arte, por lo que solo nos ocuparemos en la presente propuesta a aquellos
devenidos de los tres primeros, encuadrados en el nivel Primario y Secundario propiamente.

1. Formacioén Artistica Vocacional

Est4 constituida por las ofertas destinadas a una formacién artistica integral que amplia los
contenidos de arte presentes en la Educacion Obligatoria. Sus propuestas se realizan de manera
sistematica y se dirigen tanto a nifios como a adolescentes, jovenes y adultos. La acreditacion de
saberes serd mediante certificaciones institucionales.

Un primer conjunto lo constituyen las propuestas que ofrecen alternativas de extension de la
jornada escolar, pudiendo ser parte o articulando con los niveles obligatorios. Su objetivo principal es
brindar una intensificacién y ampliacién en los lenguajes artisticos de manera sistematizada.

Este tipo de formacién puede ser brindada por instituciones educativas especificas, tales
como las Escuelas de Educacién Artistica y otras con denominaciones afines. En virtud del
compromiso socio comunitario y del cardcter experimental de las propuestas a desarrollar, éstas
podran promover proyectos de articulacién con otras organizaciones e instituciones con el fin de
generar transferencias de sus experiencias a situaciones educativas y /0 culturales. ‘/

Estan contempladas ademés aquellas instituciones de Educacién Artistica que brindan
ofertas a la comunidad cuya finalidad principal no es la Formacién Artistica Vocacional, pero que
por haberse constituido en referente cultural de la regién o no existir instituciones dedicadas al
desarrollo de tales propuestas, ofrecen recorridos de formacién mas acotados y especificos, a
estudiantes de nivel secundario o superior.
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Las ofertas de formacidén de las Escuelas de Arte de la Provincia se encuadran en la
Formacién Vocacional, a través de la Educacién Artistica Infantil, Formacion Bdsica; talleres de
Libre expresion, talleres artesanales y Talleres laborales a través del marco legal Decreto N° 6550/91
M.B.S.C.E., con reformulacion de algunas de ellas aprobadas mediante Resoluciones del C.G.E. para
Trayectos o Ciclos formacion artistica.

La propuesta pedagogica actual se encuentra encolumnada por un miramiento en los NAP y
Disefios Curriculares provinciales de la Educacién Primaria, documentos anteriores a la Ley de
Educacién Nacional N° 26.206, por lo cual nos hallamos ante la posibilidad de revisar y reformular
en consonancia con los nuevos Disefios Curriculares, NAP y en correlacién con los fines de la
Educacién artistica en la contemporaneidad en ¢l marco provincial, nacional y latinoamericano. El
encuadre propuesto alcanza a las mismas con una transformacion que recupera y fortalece los
objetivos planteados para la Educacién Artistica; y lo organiza del siguiente modo:

a) Formacion vocacional y Ia formacién artistica infantil

La Educacién artistica contemporinea nos propone repensar las cualidades de la
experiencia escolar en la obligatoriedad, asf como también en aquellas ofertas no escolarizadas,
debido a que estas ltimas proyectan y trazan sus desarrollos partiendo de las propuestas curriculares
de la escuela comin y obligatoria, deberan fortalecer y producir modelos pedagogicos y
organizacionales que potencien la enseflanza y el aprendizaje en contextos de diversidad (culturales,
de ritmos de apropiacion, etcétera); fortalecer las trayectorias escolares de los nifios y las nifias a
partir del despliegue de estrategias institucionales y mejores condiciones de ensefianza. Por ello la
Formacién Artistica Infantil en las escuelas de Arte se organizara en tres ciclos de formacién de dos
afios cada uno, con agrupamientos por edades desde los 4 afios hasta g6 11 afios. Serd llevada a cabo
mediante proyectos artisticos en los lenguajes de Artes Visuales y Misica, organizados segin
lineamientos generales de la Educacién Artistica obligatoria, NAP y disefios curriculares actuales. La
carga horaria de los mismos es de 2 hs catedras semanales para el Taller de Arte Inicial, Taller de
Arte I y II. El Taller de Arte Infantil III comprendera 4 hs catedras semanales.

La escuela de Arte ofrece la posibilidad de ampliar conocimientos desde los lenguajes de
las Artes Visuales y Milsica respectivamente; permitiendo que los alumnos recorran cada expresién,
transitando por experiencias que incluyan la produccién de imigenes con medios tradicionales o
mediante las nuevas tecnologias, el registro del propio cuerpo y su utilizacién poética, el uso de
instrumentos musicales y de la voz en la produccién musical grupal, entre otras.
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Misica y Artes Visuales son lenguajes que definen la oferta formativa de las Escuelas de
Arte de la provincia, y si bien la transformacién las alcanza exclusivamente, los lenguajes Danza,
Teatro, multimedial y audiovisual podrin conformarse y adecuarse en la medida que la provincia
cuente con la formacién docente en los mismos, sostenimiento de infraestructura y financiamiento.
Si podran incluirse eventualmente desde los proyectos de caracter interdisciplinario, donde la
imagen, el sonido, el cuerpo y el movimiento se conjugan en nuevas formas de expresion artistica
atravesando los lenguajes de la mUsica y las artes visuales respectivamente.

HORA
NIVELES DE APRENDIZAJE LENGUAJES EDADES C ATED;A
Taller de Arte Infantil Inicial | Musica | Artes Visuales 4 y 5 afios Dos (2)
Taller de Arte Infantil 1 Misica | Artes Visuales 6 y 7 afios Dos (2)
Taller de Arte Infantil 1T Musica | Artes Visuales 8 y 9afios Dos (2) /
Taller de Arte Infantil 111 Musica | Artes Visuales | 10y 11 afios | Cuatro (4) ‘/

b)_Formacién Vocacional y el fortalecimiento de la libre expresién

Comprende la oferta de formacion artistica enfocada a brindar aportes especificos sobre el
lenguaje, mediante talleres que abordan diferentes aspectos de los lenguajes artisticos, con mayor
detenimiento en exploraciones de caricter técnico, experimental y creativo. Se encuadra en formatos
comprendidos como Talleres de Libre Expresion, apuntando al disfrute estético y la busqueda
permanente de herramientas de fortalecimiento a saberes adquiridos en forma no sistematizada, con
una carga horaria de 4 hs catedra semanales.

Los cursos de libre expresion existen en las instituciones desde sus origenes, conservan una
dinamica notable en cada de las mismas, recibiendo anualmente a un sinniimero de jévenes y adultos
que desean conocer, explorar y expresarse en las disciplinas y técnicas especificas del lenguaje
artistico Musica o Artes Visuales respectivamente. Se encuentra destinada a mayores de 12 afios y
comprende a autodidactas, trabajadores de diferentes ambitos, entre ellos docentes; asi como también
a jubilados.

(D}%/
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La organizacién pedagOgica serd mediante la presentacién de proyectos y segln las
posibilidades y demandas de especializacién de cada comunidad. Los Proyectos serdn anuales y
podran tener continuidad en el caso de tener proyeccidn, de lo contrario se renovaran en nuevas
propuestas segiin definicién de la Institucion mediante la intervencién de la comunidad educativa y el
Consejo Institucional. Para el desarrollo de los talleres de libre expresion los mismos deberdn poseer
una matricula no menor a 12 ‘?tudiantes por especialidad.

Al finalizar el ciclo lectivo quienes hayan cursado mas de 6 meses continuos, obtendran una
certificacion institucional.

Los provectos propondran abordajes sobre:

Disciplinas artisticas del Lenguaje Visual, sus formas y medios de expresion (Pintura,
Escultura, Ceramica, Dibujo y Grabado), asi como también aquellos acontecidos de la proximidad
del Lenguaje con otros lenguajes (Teatro, Danza, Audiovisual, Multimedial).

En el lenguaje de la Musica, en el conocimiento e interpretacion musical de aspectos
relacionados a la practica instrumental y vocal ( instrumento, coro), asi como también aquellos ‘/
acontecidos de la proximidad del Lenguaje con otros lenguajes (Teatro, Danza, audiovisual,
Multimedial).

2. Ciclos de Formacién Artistica con finalidad propedéutica (FORMACION BASICA)

La formacidn Bésica se encuentra definida por los ciclos de formacién artistica vinculados a
un lenguaje artistico, con el estudio de conocimientos basicos del mismo, cuyos saberes minimos
son indispensables para el ingreso a estudios mds especificos o superiores. Este tipo de formacion es
de larga trayectoria en las ofertas de formacion de las escuelas de Arte de la Provincia; surgieron en
respuesta a necesidades de la época y en la actualidad merece un andlisis focalizado de su propuesta
en relacion a los objetivos que persigue la modalidad y el contexto provincial. Acordamos que ante la
especificidad y complejidad que implica estudiar carreras relacionadas a los lenguajes artisticos
(arquitectura, disefio, intérprete musical, grabacién de audio y video, entre muchas otras) es
sumamente necesario una conformacion ordenada y coherente que sea el nexo por excelencia entre
saberes elementales previos y especificos posteriores.

En vistas a la regulacién de estos formatos existentes y en concordancia con los
Lineamientos Federales y objetivos de Ia Educacién Artistica provincial, se propone ordenar la oferta
de formacién en un trayecto de tres afios de duracién, coincidente con el Ciclo Bésico de la Escuela
Secundaria, conformando una carga horaria de 8 hs catedra semanales en los dos primeros afios y de

Un
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9 hs catedra semanales en el tercer afio, sumando un total de 900 hs horas catedra. [.a FAB esti
destinada a estudiantes desde los 12 afios como minimo. J

E! trayecto comprende dos grandes dreas, una relacionada a los fundamentos del lenguaje y
otra a la produccién artistica, aplicables a los lenguajes de la Musica y las Artes Visuales

respectivamente.
AREAS DE o A o AR o AR
¥O CION 1° ANO 2° ANO 3° ANO
FUNDAMENTOS 0 0 0
DEL LENGUAIJE 0% 0% 30%
PRODUCCION 50 % 50% 70 %

8 HORAS CATEDRA SEMANALES - PROMEDIO

900 HORAS TOTALES

3. Formacion Artistica para la industria cultural (FAPIC)

La (FAPIC) Formacién Artistica para la Industria Cultural, comprende a las ofertas de
formacién vinculadas con el mundo del trabajo, cuyo sentido es dotar de recursos capacitados para el
trabajo en el ambito cultural, en relacién directa con los circuitos de produccién cultural local y
regional.

Alcance de 1a formacion:

o Perfiles que respondan a campos ocupacionales def arte del mundo contemporaneo que,
desde saberes generales, puedan relacionarse e interactuar con profesiones maés especificas
del arte.

« Especialidad en procedimientos o aspectos artisticos o artistico/técnicos propios a una etapa/
momento de 1a produccidn artistica.

» Formacién artistica general en el lenguaje/disciplina artistica de base que garantice la
comprension de los procesos de produccién artistica en su totalidad y la contextualizacion de
la especialidad particular.
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La propuesta FAPIC tiene alcance a todas las ofertas existentes relacionadas a la formacién
artistica para al mundo del trabajo, creadas especificamente frente a demandas del dmbito cultural
turistico del entorno regional en el que funcionan las escuelas de arte de la provincia. Regular las
mismas nace de la necesidad de resignificar las ofertas, ya que las mismas se encuentran
diversificadas, con diferentes cargas horarias, con algunas ofertas agotadas con respecto a las
necesidades actuales, que por su amplitud no tlegan a comprender un formato curricular unificado
que contemple las particularidades del lenguaje, si no que se limita solo a abordajes especificos
dejando fuera aspectos relacionados a la contextualizacién, nuevas tecnologias y gestién de la
produccién.

La propuesta de la FAPIC para Entre Rios dard respuestas a un abanico muy extenso de
necesidades y demandas de formacidn para el sector del trabajo en relacién al desarrollo turistico y
cultural de la provincia, por lo que las escuelas seleccionardn las mismas con una continuidad de dos
afios como minimo segin las particularidades y necesidades de cada lugar o zona. La Estructura
Curricular comprende tres 4dreas: con espacios curriculares de formacién comin a todas las
especializaciones de la FAPIC (aproximacién a los fundamentos del lenguaje); con espacios
concretos de la formacion del perfil especifico y para la practica. Cada institucién considerard y
definira de manera auténoma, en el marco de sus 6rganos de gobierno, una propuesta de formacion
que se mencionan como opcidn, pudiendo proponer otras en los casos que no estén contempladas.

Como resultado de la implementacion se espera contar con profesionales calificados de la
industria creativa/cultural para integrar equipos de trabajo con un saber especifico contextualizado.
Por ello estd destinado a adolescentes, jovenes y adultos. En los jovenes de edad escolar obligatoria
la propuesta se enfoca en estrategias que favorezcan a la terminalidad de la Educacion Obligatoria y

al mismo tiempo en el acceso a la formacion de un perfil laboral. ‘/
1°ANO | 2°ANO | 3°ANO
AREA DE FORMACION Porcentajes de formacién por campos (Formacion
en el Lenguaje/Formacién Especifica)
FORMACION EN EL LENGUAIE . ‘ . o
ARTISTICO 50% 40 % 30%
FORMACION EN EL PERFIL 0 o 0
ESPECIFICO S0 % 60 % 0%
PRACTICAS 0%
PROFESIONALIZANTES °

12 HORAS CATEDRA SEMANALES (PROMEDIO)
1.296 HORAS CATEDRA TOTALES

N=7
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Alcances de la propuesta de ia Educacién Artistica Especifica
VOCACIONAL, INFANTIL, FAB y FAPIC

Las estadisticas sobre la matricula y en los dltimos afios de estas escuelas nos demuestran
datos de gran relevancia, dado que gran parte de los asistentes que se acercan a las escuelas estan en
edad escolar. Los nifios son los de mayor niimero en matricula, siguiéndoles en ese orden los jovenes
y adultos. Por ello hemos analizado las estadisticas de cantidad de alumnos en el nivel Inicial,
primario y secundaric en cada Departamento para establecer un pardmetro de valores estimativos de

estudiantes que podran cursar las ofertas de formacién artistica.

Matricula 2013 por Departamento y Nivel

H |nicial ® Primario ¥ Secundario

Gualeguay Rosario del Tala Victoria

A estos valores debemos sumarles una numerosa cantidad de asistentes ya escolarizados y
adultos que se acercan a las instituciones por diferentes motivos relacionados a la praxis artistica, a la
formacién para el mundo laboral y el disfrute estético.

En cuanto a la trayectoria de los estudiantes que ingresan a la escuela de arte se puede
observar que la misma tiene continuidad hasta estudios superiores en la misma institucién, se plasma
el ingreso, permanencia y egreso coincidentemente con su cursado en la obligatoriedad. Con esta
nueva propuesta, el estudiante que desde los cuatro afios de edad ingresa a la educacidn artistica
infantil, al finalizar su escuela primaria puede optar por realizar la secundaria de Arte Especializada y
una vez finalizada esta, optar por la carrera de formacién docente. Quienes concurran a otra escucla
Secundaria diferente de la orientacién que este cursando, podré realizar en contra turno el ciclo de
Formacién Artistica Bésica (IFAB), obteniendo una certificaciéon al finalizar el mismo.
Coincidentemente con €l ciclo orientado podra comenzar la FAPIC y al cumplir su secundario,

* Datos proporcionados por las Direcciones de Nivel del CGE afio 2013.
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obtener titulo de Técnico en producciones visuales... 0 musicales segln el lenguaje que ofrece la
institucidn a la que asiste.

ESCUELAS Y OFERTAS

Las escuelas de Arte de la provincia que poseen formacion de caricter especifico no
obligatoria transformaran sus propuestas adecudndose a la Formacion Artistica Vocacional, FAB y
FAPIC segun formatos existentes.

FORMAL NO OBLIGATORIO J
FORMACION ARTISTICA
VOCACIONAL FAB FAPIC
FORMACION
FORMACION ARTISTICA
ESCUELAS ARTISTICA EX;;E];E}?S?ON FOII;IZI SI;‘CCLON PARA LA
INFANTIL INDUSTRIA
CULTURAL
Desde los 12 Desde los 15
Desde los 4 a los Dezgz;(;i 12 afios afios
11 afios adelante (3 afios de (3 afios de
duracién) duracién)
ESCUELA DE MUSICA .
“J.J. DE URQUIZA” X X X X
SECUNDARIA Y SUP. N° |
QUIROS X X X X
SECUNDARIA Y SUP. N° 1
R TRUCCO X X X X
SECUNDARIA Y SUP. N° |
R SCIUTTO X X X X

AN
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INTRODUCCION

Tal como hemos mencionado en el marco general preliminar, nuestras escuelas de arte se encuentran
signadas por un lenguaje, Artes Visuales y Musica respectivamente. Las Escuelas de Artes Visuales
manifiestan procesos de formacion tradicionales emprendiendo disciplinas propias del Lenguaje.

E{ contexto contempordneo demanda nuevas miradas sobre la educacion artistica y sus lenguajes, de
implicancia en los modos de acceso al conocimiento artistico.

Sobre la ensefianza de las Artes Visuales en el contexto contemporaneo latinoamericano,
nacional y regional.

Los saberes del campo de la formacién especifica de las Artes Visuales se organizan en base a ciertos
aspectos o modos de acceso al conocimiento artistico, entendiendo a éstos como aspectos especificos
dentro de un lenguaje/ disciplina artistica:

En relacion con el lenguaje especifico: comprende los saberes vinculados a los
procedimientos que hacen al andlisis, la realizacién, la interpretacion y la comprensién de las
producciones, sus componentes y modos de organizacién en contextos estéticos diversos.

En relacién con la produccion: implica la praxis artistica propiamente dicha, desde
procedimientos especificos (técnicos y compositivos), promoviendo la diversificacion de
alternativas de produccién.

En relacion con la comtextualizacién socio - histérica: junto a la produccidn, la
contextualizacién implica el desarrollo de saberes vinculados a la situacionalidad cultural,
social e histérica de las manifestaciones artisticas y estéticas y los modos de produccion de
los diversos lenguajes que componen el drea, asf como también de herramientas que
posibiliten pensar las funciones y objetivos de cada practica artistica.

Los estudiantes de las Artes Visuales en las diferentes propuestas de la formacién especifica
desarrollardn saberes vinculados con:

U

La produccidn en Artes Visuales como fendmeno situado en un contexto politico, econdmico,
social y cultural.

La composicion en el espacio bi y tridimensional (fisico y/o virtual) explorando las

relaciones entre figura, forma, volumen, color, luz, textura, encuadre, puntos de vista en
imdgenes fijas y en movimiento.
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«  Los procedimientos compositivos y técnicos (el tratamiento de la materia, la seleccion de
herramientas y soportes) en funcién de la produccion de sentido.

«  Elempleo y la problematizacidn de elementos propios de la representacion del espacio y del
tiempo a través de la imagen analdgica y digital, fija y en movimiento.

« La incidencia de las nuevas tecnologias en el tratamiento de la dimension espacio -temporal
y las vinculaciones entre las artes visuales con otros lenguajes artisticos.

 El andlisis critico vy la capacidad argumentativa respecto de las producciones visuales
atendiendo particularmente a las corrientes estéticas contempordneas del contexto local,
nacional y regional.

« Las caracteristicas principales de las formas de circulacion de las artes visuales en la
actualidad, tanto en el marco de las industrias culturales como en los espacios alternativos a
ella.

o El desarrollo y gestion de proyectos artisticos comunitarios pensados como prdcticas
culturales colectivas y comprometidas con el contexto. !

Para el enfoque de las artes Visuales en las diferentes propuestas y disciplinas de la formacién
especifica retomamos aspectos propuestos en los documentos desde la Modalidad Artistica para el
lenguaje, a través de acuerdos federales y resoluciones ministeriales.

Por lo que en el campo de las Artes Visuales serd valioso pensar en propuestas educativas tanto
pricticas como reflexivas que incluyan diversidad de formas de produccién y comunicacion. Por lo
que se deberan considerar aquellas que involucran las nuevas tecnologias, ya que forman parte del
nuevo entorno social y cultural. El desarrollo de conocimientos vinculados con los nuevos medios
tecnologicos, comprende no solo el abordaje del uso de los dispositivos y programas sino una
revision conceptual sobre los cambios didacticos.

Los conocimientos especificos vinculados a la producciton con nuevos medios (manejo de programas
especificos de animaci6n, disefio de imagen y sonido, etc.) podran desarrollarse en espacios
curriculares tales como seminarios o talleres de produccion multimedial, produccién audiovisual,
video arte, ilustracidn digital, imagen digital, introduccién al lenguaje audiovisual.

4 - . . . . .
Marcos de referencia para la secundaria de Arte Anexo |l Artes Visuales. 2012. Ministerio de Educacién de la
Nacién. Documento para la consulta.

22



RESOLUCION N° 2 2 O C.G.E.

Expte. Grabado N° (1523501).-

Provincia de Entre Rios

CONSEJO GENERAL DE EDUCACION

La formacién en Artes Visuales deberd contemplar el desarrollo de saberes vinculados a la diversidad
de 4mbitos tanto fisicos como simbolicos, convencionales y no convencionales, por donde transita la
produccién. Lo mismo, requerira prever el abordaje de instancias de proyeccién y realizacién de
practicas artisticas colectivas, en las que se ponga el acento en el tratamiento de la relacién entre el
espacio del observador y el de la imagen, los condicionamientos que establecen los emplazamientos -
ya sean interiores o exteriores - y la experimentacion con variedad de recursos técnicos y
compositivos atendiendo a la materializacién de intervencion efimeras y/o permanentes.

La produccién visual en la contemporaneidad implica, entre otras cuestiones, transformaciones tanto
en su materialidad como en los espacios por los que circulan, pudiendo encontrar manifestaciones
artisticas y estéticas permanentes o efimeras en ambitos convencionales como alternativos, sean
fisicos o virtuales: bibliotecas, comercios, hospitales, transportes, paginas web, publicidades fijas o
méviles, muros, plazas, etc., susceptibles de ser apropiados estéticamente con producciones tales
como intervenciones urbanas, happenings, performances, entre otros.

Los conocimientos vinculados a la produccién en distintos &mbitos podrén desarrollarse en espacios
curriculares que comprendan el espacio y la interaccién pedagogica, la formacion de una cultura
publica y la produccién de saberes como parte del aprendizaje; a través del abordaje de proyectos de
produccién en Arte contempordneo, Muralismo, Instalaciones, Video instalaciones, Produccién y
andlisis de la imagen contemporanea, Arte piblico, Taller de imagen y nuevas materialidades.

En lo que respecta al desarrollo de conocimientos historicos vinculados con las producciones
visuales se fomentara el analisis y la reflexién critica, desde la integracion de diversidad de
perspectivas de andlisis, poniendo especial énfasis en Latinoamérica y Argentina. En este sentido, se
abordara la materialidad de las producciones, los actores involucrados en su realizacion, los ambitos
y los dispositivos implicados para su instalacién en los diversos contextos convencionales y
alternativos donde circula la produccién visual, atendiendo al contexto histérico, politico y cultural
que les dio origen. Reflexiones y pricticas que alcanzan tanto a los proyectos de autor como a las
obras anénimas (manifestaciones con cardcter popular, regionales y/o urbanas).

Las propuestas de formacién en materia histérica deberdn superar: las concepciones mecanicistas y
lineales, centradas en el recorte de conceptos jerdrquicos y hegemoénicos, secuenciados
cronolégicamente, respaldados por una visién puramente transmisiva de la informacién; y, los
abordajes fundados en los modelos de andlisis semidticos, sistemas de signos y codigos plausibles de
interpretaci6n; para dirigirse a reflexionar criticamente sobre problemas contemporéneos de las artes
visuales y sus practicas. Por lo tanto, los aspectos conceptuales deberén ser abordados considerando
¢l analisis, la reflexién y la investigacion de problemdticas culturales emergentes, estudiando
manifestaciones, estéticas, referentes, grupos o movimientos artisticos, desde una mirada
contextualizada, y donde los componentes histéricos sean entendidos como determinantes que

Uy
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inciden en el presente. Para ello podrén definirse ejes tematicos ordenadores de probleméticas a
abordar.

Se procurara el debate, el didlogo de las ideas entre los estudiantes, generando reflexiones sobre los
fendmenos artisticos y sus diversas manifestaciones. Se promoveran formatos de presentacién de
estos procesos grupales, asi como visitas a museos, galerfas y exposiciones; investigacion en
bibliotecas, bases de datos informaticas, recopilacién de imdgenes y textos sobre el tema en diarios,
revistas, calendarios, catalogos, enciclopedias digitales y el uso de Internet; promoviendo una lectura
critica del pasado y de la actualidad.

Estos conocimientos podrdn desarrollarse e¢n espacios curriculares que comprendan temdticas que
aborden el arte con las industrias culturales, los procedimientos constructivos en la imagen

[atinoamericana contemporanea, movimientos artisticos emergentes, la mixtura disciplinar.

FORMACION ARTISTICA VOCACIONAL ARTES VISUALES

a) EDUCACION ARTISTICA INFANTIL

Fundamentacion. Taller de Arte infantil.
Introduccion

Abordar los lenguajes artisticos desde la accion, la expresién y el descubrimiento permite
conquistar la satisfaccion del propio saber y del “poder hacer” dado que cada cultura ha desarrollado
elementos y significados propios de valor en la produccion.

Los Cursos infantiles de arte nacieron con las escuelas y con ¢l objetivo de brindarles a los alumnos
instrumentos para que pueda ser capaz de imaginar, crear imégenes, construirlas y desarrollar su
potencial expresivo y puedan hacerlo disfrutando del hacer y del mirar. Primero a través de la
experimentacion particular e individual de cada uno de los nifios, pero también en el intercambio y
la reflexién sobre lo realizado. Las escuelas de Artes visuales de la provincia desde lo formativo, han
sido las precursoras en la conformacién del sujeto, accionando en la imaginacion, el juego y el valor
de la experiencia creadora en cada etapa del desarrollo. Ofrecen la posibilidad de ampliar
conocimientos desde el lenguaje de las Artes Visuales; permitiendo que los alumnos recorran cada
expresion, transitando por experiencias que incluyen la produccién de imégenes con medios
tradicionales y tecnoldgicos.

El Arte es una ventana que permite a los nifios mirar no sélo hacia el mundo que lo rodea, sino
también hacia su pasado, su propia historia y la historia de la humanidad.

Oy
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Organizacién por niveles de aprendizaje.

NIVELES DE APRENDIZAJE EDADES HORAS CATEDRA
Taller Infantil Inicial 4 y 5 afios Dos (2).
Taller Infantil I 6y 7 afios Dos (2).
Taller Infantil II 8 y 9afios Dos (2).
Taller Infantil II1 10 y 11 afios Cuatro (4).

Los Talleres se dividen por edades, estableciéndose dos afios por taller, el nifio/a que ingrese en el
segundo afio de cualquiera de los niveles se les deberd ofrecer estrategias de ensefianza mediante
encuentros talleres y actividades especificas para la nivelacién de aprendizajes.

El marco preliminar de la Formacién Artistica Infantil propone para cada ciclo el desarrollo
proyectos artisticos desde el lenguaje Artes Visuales. La carga horaria de los mismos es de Zhs
citedras semanales para el Taller de Arte Inicial, Taller de arte I y II. El Taller de arte Infantil IIi
comprendera 4hs cétedras semanales. Si bien se presenta una propuesta que alcanza al lenguaje
especifico, se podran presentar para estos espacios proyectos de caracter interdisciplinario, que
establezcan puntos de encuentro con los lenguajes de Danza, Musica, Teatro, Audiovisual y
Multimedial.

PROPOSITOS GENERALES:

« Comprender las posibilidades de la imagen como elementos de representacion y utilizarla
para expresar ideas, sentimientos y vivencias, de forma personal y auténoma en situaciones
de comunicacién y juego.

+ Brindar a Ios nifios una formacién integral en funcién de su desarrollo pleno para crear y
significar lo creado.

» Favorecer la apropiacién de significado, anélisis reflexivos, valores culturales y sociales a
través del arte.

» Experimentar la creacién de imagenes que impliquen el uso de la tecnologfa digital, técnicas,
materiales, herramientas y soportes en diferentes procesos.

» Fomentar el goce, el respeto y las producciones propias y de sus pares.

» Brindar una intensificacién y ampliacién en los lenguajes artisticos, de manera
sistematizada.’

3 Modalidad Educaci6n Artistica. Anexo Resolucién CFE N° 111/10. Formacién artistica Vocacional. Pag. 42.
Ministerio de Educacién.
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Promover proyectos de articulacion con otras organizaciones e instituciones con el fin de
generar transferencias de sus experiencias a situaciones educativas y/o culturales.®

Originar el juego desde la expresion plastica y visual como contenido de valor cultural para
el desarrollo cognitivo afectivo, ético, estético, motor y social.

Fundamentacion: Taller de Musica Infantil

El formato taller permite la experimentacidn para el trabajo en equipo y se estimula la capacidad de
intercambio y el compartir. La motivacién por parte del docente permite que el nifio esté dispuesto a
una actividad que demande esfuerzo personal.

El juego sera un contenido que atraviese todo el taller, dado que en los primeros juegos de la infancia

el nifio desarrolla su capacidad por medio de actividades artisticas.

Piaget sefiala que “el juego caracteriza en la primera infancia por el simple placer de explorar y
dominar el entorno”, busqueda de dominio o maestria.

Ejes que se deberan tener en cuenta para la elaboracion de los distintos proyectos o acciones
que se establezcan para el desarrollo de contenidos estratégicos.

La observaci6n del propio contexto como principio de creacion: el artista como etndgrafo.

La actividad ladica como fuente de creatividad: el juego desde lo visual, de imaginacion, de
comunicacion, de relaciones espaciales, juegos de ideas generales inductivas o deductivas.

La aproximacion a los productos artisticos en relacién con las practicas artisticas y culturales
en contexto. (Talleres, muestras, eventos, entre otros)

La escuela como escenario para la construccién de comunidad: lugar de encuentro para
compartir visiones de mundo, para configurar relaciones afectivas y de cuidado hacia el otro,
para suscitar el disfrute, el goce y el cuestionamiento de las pricticas artisticas. (proyectos
socios comunitarios).

La creacién de Laboratorios de experimentacion y exploracién de recursos para favorecer la
construccion de conocimientos.

La relacién permanente entre la teoria y la practica

5 {dem.
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CONTENIDOS GENERALES DE LAS ARTES VISUALES PARA TODOS LOS TALLERES

La planificacién de los diferentes talleres se debe ordenar contenidos y estrategias en forma
progresiva hacia la complejizacién. El abordaje de los elementos del lenguaje plastico visual,
aspectos técnicos y compositivos se desarrollaran en un proyecto que involucre tematicas

transversales y de interés de los estudiantes.

Sintaxis v elementos basicos del lenguaje plastico visual

Taller de Arte Infantil Inicial

EL punto y la linea: abierta, cerrada, quebrada, fina, gruesa, continua, discontinua.
[.a forma: abierta, cerrada.

Formas geométricas.

El color: primario, secundario.

Mezcla y combinacién de colores

La textura visual y tactil: lisa, rugosa, dspera, suave.

Relaciones de formas: menor, mayor, igualdad y semejanza.

Diferentes puntos de visién: cerca, lejos, arriba, abajo.

Lo bidimensional: formas planas.

Lo tridimensional: formas volumétricas.

Taller de Arte Infantil I

El punto y la linea: abierta, cerrada, quebrada, fina, gruesa, continua, discontinua.
La forma: abierta, cerrada, regular, irregular, plana, volumétrica céncavo y convexo.
Formas Naturales y artificiales.

Color pigmento/ Color luz. (sus propiedades)

El color: primario, secundario, blanco y negro.( valores altos y bajo)

La textura tactil y visual.

Simetria y Asimetria.

La proporcién: forma s y tamafios.

Diferentes puntos de visién: cerca, lejos, arriba, abajo.

Lo bidimensional: formas planas.

Lo tridimensional: formas volumétricas.

. Taller de Arte Infantil IT

o )

/

El punto: agrupacion, acercamiento, alejamiento, tamafios, etc.
La linea: rectas, curvas, mixtas.
La trama: abierta y cerrada.
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e La forma: abierta, cerrada, regular, irregular, plana, volumétrica céncavo y convexo.

¢ Formas: figurativo y abstracto

¢ Relacidn figura- fondo.

e Formas Naturales y artificiales.

» Color pigmento/ Color luz. (sus propiedades)

¢ El color: primario, secundario, terciario, frios, cdlidos y sus mezclas.

o Valores: altos, medios y bajos.

e Perspectiva: lineal y oblicua.

» La textura tactil y visual.

e Simetria y Asimetria.

e La composicién: la proporcién-relacién entre las partes respecto al campo visual, y la
organizacién de los elementos. (ritmo, equilibrio, armonia, etc.)

¢ Lo bidimensional: formas planas.

s Lo tridimensional: formas volumétricas

Taller de Arte Infantil III

Este taller comprende perfeccionamientos de todos los contenidos propuestos para los Talleres
anteriores, en una estrategia integradora grupal y de interés de los preadolescentes. La misma debera
comprender la apreciacién y produccitn de expresiones plastico visual, con un fuerte cruzamiento
con las nuevas tecnologias. Al igual que las propuestas anteriores se preveran para la proyeccion la
inclusion de contenidos transversales.

Sugerencias: los docentes elaborardn un proyecto anual; el que podra llevarse a cabo por etapas o
incluir sub-proyectos para desarrollos especificos extendiéndose a tiempos més acotados.

La evaluacién deberd instrumentar practicas en las que el estudiante logre, mediante el conocimiento
de las condiciones sociales y culturales, desenvolverse con soltura, posibilitando su autonomia critica
en la comprensién de su entorno.

La evaluacién colocard la mirada en los procesos creativos y en los aprendizajes construidos,
poniendo especial atencién en las relaciones establecidas con el contexto cultural y social del
estudiante, en el que se manifiesten las distintas producciones.

BIBLIOGRAFIA
Lineamiento Curricular para la Educacién Primaria. Direccidn de Educacién Primaria. Direccion
de Educ. Secundaria. Afio 2009.
N.A.P Educacién Artistica. Aprobado por Resolucién N° 37/07 CFE. Noviembre 2.007
Nivel inicial. Volumen 2. Nimeros en juegos. Zona fantastica. Nap.
“Historia de los cinco proyectos” Soledad Carle y Ménica Schulz. Actilibro S.A
El aula en el Arte. Laura Azzerboni y Lesa Edictorial.

28



Yy )
RESOLUCION N° 4 '{' 4

Expte. Grabado N° (1523501).-

C.G.E.

Provincia de Entre Rios

CONSEJO GENERAL DE EDUCACION

Plastica Primaria: Ingeniosa y divertidas manualidades ficil de realizar. Edic. parramén.
Septiembre 2.009.

“Arte Mente y Celebro”, Howard, Gardner. Edit. Piados Argentina 1.997.

Educar la Visién Artistica. Elliot, Eisner.,

Libros de diferentes Artistas. Argentinos, Argentinos, contempordneas y locales.

Los cursos de plena 1 y 2. Verénica Fogg, Edit.: Atlantida Bs. As. 1.979

Talleres de artesanias. Parramon ediciones 2.001.

Grabado en relieve y en hueco. Editado por la Esc. Municipal de Artes Visuales “Manuel
Musto”, Sanchez de Bustamante 129. Rosario 2.000. Argentina.

La Educacién Estética del Nifio Pequefio. Nivel Inicial y Primer Ciclo de la Educ. General

Basica. Edit. Magisterio del Rio de la Plata. Viamonte 1.674 (1055) Bs. As. Argentina.

“Primera Huella” El Lenguaje Platico Visual en el jardin maternal. Patricia Berdichevsky.

Ensefiar el Juego y Jugar la ensefianza. Patricia Serlé. Edit. Paidos. Bs.As. Barcelona M

b) LIBRE EXPRESION ARTES VISUALES

Comprende la oferta de formacién artistica enfocada a brindar aportes especificos sobre el
lenguaje, mediante talleres que abordan diferentes aspectos del lenguaje con mayor detenimiento en
exploraciones de carécter técnico, experimental y creativo. Esta propuesta se focaliza en el disfrute
estético y la blisqueda permanente de herramientas de fortalecimiento a saberes adquiridos en forma
no sistematizada, con una carga horaria de 4 hs catedra semanales.

Los cursos de libre expresidn existen en las instituciones desde sus origenes, conservan una
dinamica notable en cada de las mismas, recibiendo anualmente a un sinntimero de jévenes y adultos
que desean conocer, explorar y expresarse en las disciplinas y técnicas especificas del lenguaje de las
Artes Visuales. Se encuentra destinada a mayores de 12 afios y comprende a autodidactas,
trabajadores de diferentes ambitos, entre ellos docentes; asf como también a jubilados.

La organizacién pedagdgica serd mediante la presentacion de proyectos y seglin las
posibilidades y demandas de especializacién de cada comunidad. Los Proyectos serdn anuales y
podréan tener continuidad en el caso de tener proyeccion, de lo contrario se renovardn e€n nuevas
propuestas seglin definicién de la Institucion mediante la intervencién de la comunidad educativa y el
Consejo Institucional. Para el desarrollo de los talleres de libre expresién los mismos deberdn poseer
una matricula no menor a 12 estudiantes por especialidad.

Al finalizar ¢l ciclo lectivo quienes hayan cursado mas de 6 meses continuos, obtendrdn una
certificacion institucional.

(i
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Los estudiantes del Libre Expresion podran participar activamente en muestras y proyectos
artisticos emprendidos en otros espacios de formacién u en el dmbito institucional.

Los proyectos propondran abordajes sobre:

Disciplinas artisticas del lenguaje Visual, sus formas y medios de expresién (Pintura, Escultura,
cerdmica, dibujo y Grabado), as{ como también aquellos acontecidos de la proximidad del Lenguaje
con otros lenguajes (Teatro, Danza, audiovisual, Multimedial,).

FORMACION ARTISTICA BASICA

ESPACIOS CURRICULARES FORMACION BASICA ARTS VISUALES

AREA DE FORMACION FUNDAMENTOS DEL LENGUAJE

DIBUJO
PRIMER ANO
Enfoque

Considerando la importancia del Dibujo en todas las formas de expresién en el campo visual y su
relacién estrecha en las técnicas compositivas, problematizacién de la escritura y lectura de la
imagen, se propone este espacio que articularé conocimientos especificos del lenguaje visual.

El dibujo es una de las formas de expresion artistica mas primitiva empleada por el ser humano.
Desde las cuevas prehistoricas hasta la actualidad ha pasado por todas las épocas manifestindose por
medio de una diversidad de materiales y técnicas. En el presente, tiene una fuerte presencia en la vida
cotidiana, en los periddicos, en las ilustraciones, en los cuentos, en la televisién, en la calle a través
de los grafitis, en los medios, que han sabido explorar y explotar su capacidad como portador de
numerosos significados propios de la imagen visual.

En la representacion objetiva o subjetiva de las formas, uno de los campos de utilizacion del dibujo
es el artistico, como disciplina propiamente dicha o como sostén de otras, tales como la pintura y el
grabado, el disefio, el comic, la ilustracion, entre otras.

La incorporacioén de este espacio en la Formacién Bésica parte del reconocimiento de lo valioso que
es el dibujo en los procesos de aprendizaje y en la complejizacién de contenidos en la apreciacion y
produccion artistica en general.

La organizacién de las formas en el campo compositivo bidimensional y tridimensional requiere de
técnicas organizativas, cuya produccion se vera facilitada ademds por la composicién pléstica y
espacial.

n
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Si bien no hay reglas establecidas que puedan anticipar lo que va a ocurrir, a nivel seméntico en un
discurso visual; si se pueden encontrar algunas pautas a nivel de la sintaxis. Para organizar el espacio
plastico se recurre a leyes o principios compositivos, los cuales se emplean con un cierto grado de
practicidad (las simetrias, la ley de la balanza y la proporcién matemética). Las dimensiones del
soporte, normalizadas o no, y su forma condicionan la organizacién espacial y el significado del
mensaje visual. La dimensién, la escala y la proporcién son elementos compositivos,
interrelacionados, que llegan a configurarse como un todo en la estructuracién espacial. Por ello, la
importancia de abordar su estudio, como el desarrollo y las metodologias en los procesos de
creacion.

CONTENIDOS

El Dibujo y la Composicién, un conjunto basico de procedimientos e instrumentos para la
accion creativa.

El dibujo. Su Historia y sus formas a través del el tiempo.
Dibujar: Organizacion de las formas en el campo compositivo.

El fenémeno de la percepcién, complejidad y miltiples factores intervinientes en la composicidn de
la imagen visual. Leyes de la percepcidn. ‘

Encajado de las formas y recursos.
La Morfologia en el dibujo. El Contraste, sostén de la forma.

Fundamento de la unidad visual. Movimiento y Equilibrio {Estructura del campo visual). Tension-
atraccion.

La forma y el concepto de espacio en las manifestaciones a través de la linea el plano y ¢l color.
La linea como elemento estructurante de las formas. Posibilidades expresivas de la linea.

El color luz y vibracién de las superficies: psicologia del color, circulo cromético, escala de valores,
exploracién con téenicas y materiales utilizados en el dibujo y disefio artfstico.

La percepcion de las formas por medio de la vision y el tacto ;mirar y ver es lo mismo?
Forma interior- forma exterior, f. abierta —f. cerrada.

Espacio positivo- espacio negativo.

Textura: tactil y visual

Equilibrio. Axial. Radial. Equilibrio oculto

Simetria. Simetria aproximada

Proporcién y Ritmo. Orden sucesivo de progresién y alternacién. Ritmo oculto.
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Equilibrio pléstico.

La dimensién, la escala y la proporcién. Interrelacion en la configuracion de en un todo en la
estructuracion espacial.

Profundidad ¢ ilusion pléstica en la representacién del espacio tridimensional en el plano de la
bidimensién: Indicaciones del espacio. Perspectiva.

La imagen y los recursos de la representacién

[mitacién. Deformacién. Estilizacion. Reconstruccion o reinterpretacién de la forma. (La cita y el
hipertexto)

La imagen y sus posibilidades de intervencién.
Las producciones; procesos de creacion. El disfrute estético.

- La contextualizacién en el reconocimiento e indagacién del “mundo graficado” en el
entorno cotidiano y a las expresiones puramente artisticas.

El dibujo en Latinoamérica y Argentina. Una fibula, un chiste, una novela contada en historietas y
comic.

Reconociendo y valorando nuestros artistas locales.

El dibujo y las producciones de artistas locales y regionales. Ambitos de la produccién. Talleres

Sugerencias

Desarrollar el dibujo como espacio curricular, con sus técnicas y cualidades, apoyados por las
metodologias compositivas, proporcionard a los/as estudiantes un instrumento para la creacion
pléstica v a la vez un recurso expresivo para la realizacion de producciones relacionadas a tematicas
de su interés. El comic resulta muy atractivo para la cultura juvenil; trabajarlo en el aula establecera
las bases para futuros abordajes.

Las estrategias de ensefianza estaran orientadas a propiciar y generar formas de abordaje del
conocimiento donde los/as estudiantes puedan transferirlas a otras problematizaciones, por lo que se
deberan considerar los contenidos transversales.

La concurrencia a muestras artisticas as{ como a los lugares de produccién, talleres de artistas
locales, talleres de impresion grafica y el contacto con los hacedores, propiciard un acercamiento real
a los procesos de produccion y al conocimiento de los terrenos de una futura insercién laboral o de
disfrute y apreciacidn artistica.

La evaluacion deberéd instrumentar practicas en las que el estudiante logre, mediante el conocimiento
de las condiciones sociales y culturales, desenvolverse con soltura, posibilitando su autonomia critica
en la comprension de su entorno.

5
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Para la evaluacién se colocara la mirada en los procesos creativos y en los aprendizajes construidos,
poniendo especial atencién en las relaciones establecidas con el contexto cultural y social del
estudiante, en el que se manifiesten las distintas producciones.

Establecer criterios pondra énfasis en la pertinencia, atendiendo a los procesos de apreciacion,
producci6n, interpretacién y contextualizacién que realiza el/la estudiante en las diferentes
propuestas 4ulicas.

En los dialogos con otros espacios curriculares serd de sumo interés se pueda realizar
articulaciones con los espacios del drea de la produccion.

BIBLIOGRAFIA

Arnheim, Rudolf. (1962): “Arte y Percepcion Visual”. Bs. As. Edit. Eudeba

Gillam Scott Robert (1962): “Fundamentos Del Disefio” Buenos Aires. Editorial Victor Leru.
Parramén J. M. (1993): “El Gran Libro de la Composicién” Barcelona. Parramén Ediciones, S.A.
Parramén J. M. (1993): “El Gran Libro del Color” S.A. Barcelona. Parramén Ediciones.

Parramén J. M. (1993): “El Gran Libro del Dibujo” S.A. Barcelona Parramoén Ediciones.

Roig Martin (2002): Fundamentos del dibujo artistico. Coleccién Aula de dibujo. Barcelona.
Editorial Parramon.

Solanas Donoso Jesus (1985): “Disefio, Arte y Funcién” Madrid. Aula Abierta Salvat. Salvat
Editores S. A. ,

Tosto Pablo (1958): “La Composicion Aureca En Las Artes Plasticas” Buenos Aires. Libreria
Hachette.

VV Staff, Gabriel Martin Roig, Marta Bru (2004): Las bases del dibujo. Colecciéon Academia de
dibujo. Barcelona. Parramon Ediciones.

PAGINAS WEB (SITIOS-DOCUMENTALES)
http://www.slideshare.net/Ceci_a/leyes-de-percepcin

http://coleccion.educ.ar/coleccion/CD 1 5/contenidos/recursos/lectura/pdf/compo_aurea.pdf
http://www.a-d-a.com.ar/ (asociacion de dibujantes de Argentina)

http://books.google.com.ar/ Educacién Artistica ESO
http://www.mineduc.cl/biblio/documento/1360_3_4_medioartesvisuales.pdf

DIBUJO Y CARICATURA
SEGUNDO ANO

La caricatura es la técnica artistica que realiza retratos de personas exagerando los rasgos mas
representativos de estas. Su objetivo es ridiculizar o hacer mofa de la persona que se estd
caricaturizando.

T
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A pesar de exagerar los rasgos debe mantener siempre el parecido con la persona para no perder su
utilidad de retrato.

La caricatura tiene su origen en el norte de Italia de finales del siglo XVI. Era usada para retratar a
los turistas que visitaban la zona. Actualmente, conserva el este fin en ¢l dmbito turistico, ademas es
muy usada para hacer satira politica en revistas e historictas.

En el mundo actual, la caricatura ha adquirido un lugar de cierta importancia en muchos dmbitos,
desde los medios impresos hasta el internet, desde los libros hasta los medios digitales, el cine, la
television, los videojuegos. Desde esta perspectiva, puede convertirse en una herramienta Gtil para
que los jévenes lleguen a crear personajes y transmitan sus opiniones y pensamientos de una manera
grafica y divertida.

CONTENIDOS
El craneo como conjunto de articulaciones: Anatomia Cabeza humana. Huesos misculos.

- Encajado de las formas y anlisis de la morfologia del rostro.
- Partes del rostro: dibujos analiticos de ojos, orejas nariz. Las partes del rostro.

Para dominar el dibujo de la cabeza humana no s6lo es necesario conocer su forma externa y el
canon de las proporciones, sino que el artista debe representar con soltura, fidelidad y fuerza
expresiva las partes del rostro, pues en ella se reflejan los sentimientos més intimos del ser humano.
Al tiempo que son rasgos identificadores Unicos e irrepetibles

El mejor camino para dibujar estos elementos es practicar estudiarlos a partir de modelos diferentes y
en diferentes posiciones.

Rasgos sobresalientes: En los casos que el dibujante lieve a cabo las diferentes partes del rostro no
debe eliminar ningan elemento, por poca importancia que a primera vista tenga.

- Canon de la cabeza Humana. Proporciones y formas en el nifio y el adulto.
Miradas y gestos en las expresividad del rostro.
- Cabeza humana y expresiones del rostro. El refrato.

Las manos una de las partes mas expresivas del cuerpo humano. En una escala inferior al rostro,
las manos constituyen una de las partes del cuerpo més expresivas en sf mismas y que, en muchas
ocasiones, definen al propio hombre, En ellas quedan impresas la edad, fa elegancia natural, la
estilizacidn o rudeza de unas formas, etc.

Por todo eso es uno de los aspectos més tenidos en cuenta de manera especial a lo largo de la historia
del dibujo. Estudios de manos, bocetos y destacables obras de arte, donde las manos jugaban un
papel especial, han sido ejecutados teniendo en cuenta su expresividad propia.

Las manos, al igual que el resto del cuerpo poseen una estructura propia que hay que aprender a ver y
manejar para poder darles movimiento y expresividad. Lo mismo sucede en el caso de los pies.

b
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- Anatomia de las manos y pies.
- Dibujos analiticos de manos y pies.

Técnicas del dibujo en la realizacién de retratos. Recursos plasticos para fa produccidn.

Para la produccién se tendré en cuenta aprendizajes desarrollados en Dibujo de primer afio, pudiendo
ampliar y explorar mas detenidamente materiales y técnicas que al estudiante le resulten mas
atractivos.

- Las diferentes técnicas del dibujo. Técnicas secas y himedas (Lapiz grafito, color, Creta,
lapiz, sanguina, sepia, Carbonilla. Tinta, etc.). Técnicas mixtas. Posibilidades expresivas del
dibujo en la representacién subjetiva. El dibujo y sus aproximaciones a la escultura y la
pintura.

Del dibujo analégico al formato digital

Recursos digitales para la creaciéon de caricaturas. Programas para intervenir imégenes y crear
dibujos digitales. Gimp, PaintTool SAI, Photoshop, entre otros.

En los didlogos con otros espacios curriculares sera de sumo interés s¢ pueda realizar
articulaciones con los espacios del drea de la produccion.

BIBLIOGRAFIA

Parramén J. M. (1993): “El Gran Libro del Color” S.A. Barcelona. Parramén Ediciones.

Parramén J. M. (1993): “El Gran Libro del Dibujo” S.A. Barcelona Parramon Ediciones.

Roig Martin (2002): Fundamentos del dibujo artistico. Coleccién Aula de dibujo. Barcelona.
Editorial Parramén.

Solanas Donoso Jesis (1985): “Disefio, Arte y Funcién” Madrid. Aula Abierta Salvat. Salvat
Editores S. A.

Tosto Pablo (1958): “La Composicion Aurea En Las Artes Plasticas” Buenos Aires. Libreria
Hachette.

VV Staff, Gabriel Martin Roig, Marta Bru (2004): Las bases del dibujo. Coleccién Academia de
dibujo. Barcelona. Parramén Ediciones.

PAGINAS WEB (SITIOS-DOCUMENTALES)
http://www.slideshare.net/Ceci_a/leyes-de-percepcin
http://coleccion.educ.ar/coleccion/CD15/contenidos/recursos/lectura/pdf/compo_aurea.pdf
http://www.a-d-a.com.ar/ (asociacién de dibujantes de Argentina)

http://books.google.com.ar/ Educacion Artistica ESO

http://www.mineduc.cl/biblio/documento/1360_3 4 medioartesvisuales.pdf
http://www.softonic.com/s/crear-dibujos-digitales
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DIBUJO ARTISTICO
TERCER ANO
Enfoque

El proceso de dibujo se aprende y se perfecciona con el tiempo. Esa evolucién a base de practica
proporciona al dibujante un estilo propio y personal.

No obstante, tiene que conocer leyes o principios bésicos aptos para poder empezar a andar el
camino de dibujante. Estos conocimientos han sido incorporados a través de los desarrollos de
Dibujo de 1° y 2° afio, asf como también desde el Taller del Color.

El dibujo artistico es la disciplina de las Artes Visuales, se lo reconoce desde el trazado y delineado
de cualquier tipo de figura, la cual puede ser abstracta o representativa de algiin objeto real; es una
forma de expresién grafica que permite la transmisién de informacion de toda indole: ideas,
descripciones y sentimientos. En la actualidad la inclusién de las nuevas tecnologias y los nuevos
lenguajes artisticos se ven reflejados en las producciones de caracter hibrido en infinitas técnicas
mixtas a través de medios grafico-plasticos y de soportes digitales.

El dibujo tiene una gran importancia como medio de comunicacién, ya que es un lenguaje que posee
una inmediatez Gnica para la transmisién y captacién de informacién utilizando los procedimientos
necesarios para el desarrollo de esta técnica.

El dibujo artistico fomenta el desarrollo de la sensibilidad artistica y creatividad a través de los
ejercicios, que en su aprendizaje es necesario conjugar los aspectos racionales con los emotivos.

Articulacién con otros espacios curricalares. En continuidad a los desarrollos de Dibujo de 1° Afio
y Dibujo y Caricatura de 2° afio, este espacio retomard el estudio de relaciones estructurales entre las
formas y sus variables espaciales, analizando las formas desde distintas intenciones comunicativas.
El uso correcto de los instrumentos y materiales, que incorpore intenciones expresivas de caracter
subjetivo al dibujo, facilitar a los estudiantes a que contribuyan no sélo a una formacién especifica,
sino al perfeccionamiento a través del estimulo de la actividad artistica, el impulso de la sensibilidad
estética y la capacidad para formar criterios de valoracion a lo largo de la vida.

CONTENIDOS

El desarrollo de contenidos precisa de una aproximacion a los mismos de forma objetiva. La
representacion de la realidad se ajustara a los procedimientos graficos tradicionales del denominado
dibujo realista o figurativo, tomando los mismos mediante la aplicacion de recursos progresivos y
dindmicos.

El dibujo y sus recursos plasticos para la produccion.

Las diferentes técnicas del dibujo. Técnicas secas y himedas (Lapiz grafito, color, Creta, lapiz,
sanguina, sepia, Carbonilla. Tinta, etc.). Técnicas mixtas. Posibilidades expresivas del dibujo en la
representacion subjetiva. El dibujo y sus aproximaciones a la escultura y la pintura.

Uy

4 36



RESOLUCION N° 422 0 C.G.E.

Expte. Grabado N°® (1523501).-

Provincia de Entre Rios

CONSEJO GENERAL DE EDUCACION

El dibujo y los recursos digitales para la produccion. Dibujo digital. Dibujo asistido por
computadoras. Exploracién de Programas de Dibujo técnico, historias interactivas, juegos 'y
animaciones.

- La contextualizacién en el reconocimiento e indagacién del “mundo graficado” en el
entorno cotidiano y a las expresiones puramente artisticas.

El dibujo en Latinoamérica y Argentina. Dibujantes y grabadores argentinos.
Reconociendo y valorando nuestros artistas [ocales.

El dibujo y las producciones de artistas locales y regionales. Ambitos de la produccién. Talleres

BIBLIOGRAFiA

Parramén J. M. (1993): “El Gran Libro del Color” S.A. Barcelona. Parramén Ediciones.

Parramé6n J. M. (1993): “El Gran Libro del Dibujo” S.A. Barcelona Parramén Ediciones.

Roig Martin (2002): Fundamentos del dibujo artistico. Coleccién Aula de dibujo. Barcelona.
Editorial Parramon.

Solanas Donoso Jesis (1985): “Disefio, Arte y Funcién” Madrid. Aula Abierta Salvat. Salvat
Editores S. A.

VV Staff, Gabriel Martin Roig, Marta Bru (2004): Las bases del dibujo. Coleccion Academia de
dibujo. Barcelona. Parramén Ediciones.

Animacion Digital. 2011. Chong Andrew. Editorial Blume

Stop Motion. 2007. Barry Puerves. Editorial Blume

PAGINAS WEB (SITIOS-DOCUMENTALES)

http://coleccion.educ.ar/coleccion/CD15/contenidos/recursos/lectura/pdf/compo_aurea.pdf
http://www.a-d-a.com.ar/ (asociacion de dibujantes de Argentina)

http://scratch.mit.edu/about/ Con Scratch usted puede programar sus propias historias interactivas,
juegos y animaciones ~— y compartir sus creaciones con otros en la comunidad en linea.
http://canaltic.com/blog/?7p=1634

http://www.softonic.com/s/programas-dise%C3%B lo-y-animacion-digital-en-espa%C3%B 10l
http://bibliotecadelcinefantastico.blogspot.com.ar/2012/02/stop-motion.html

AREA DE LA PRODUCCION

TALLER DEL COLORIY II
Enfoque

La incorporacion de un espacio dedicado a la experimentacion, exploracion de recursos aplicables a
la produccién artistica resulta imprescindible, més aln cuando las propuestas de la especialidad abren
caminos de posibilidades en la expresién, transgrediendo los limites de lo tradicional donde la
blsqueda permanente se ajusta con las expectativas planteadas para los jévenes y adolescentes que
cursan la Formacién artistica.
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El conocimiento de la teoria, los comportamientos del color en las producciones artisticas cualquiera
sea el campo de la manifestacién, es tratado a lo largo de toda la propuesta en los diferentes espacios
dedicados a la exploracién y produccién de obras, pero debido a su importancia como recurso
expresivo se hace necesario su abordaje en un espacio especifico. Por lo tanto deberdn considerarse
instancias donde los estudiantes se involucren en actividades de prueba y ensayo, creacion y
recreacidén permanente,

Articulacion con otros espacios curriculares. El taller se desarrollard en 1° y 2° afio en articulacion
con los espacios de Dibujo, Dibujo y caricatura y el taller de Produccién L'y II

CONTENIDOS
La luz y el color

El color y la expresion de la sensibilidad, la atmonia para evitar la monotonia en la combinacién
cromdtica. El color acromatico y cromético. El color y el valor. Temperatura: frios y cdlidos. Avance
y retroceso del color. Experimentacion de mezclas crométicas. Paletas.

El color en la escultura y la cerdmica (patinas, pigmentos ceramicos).
El color en el mercado: esmaltes y barnices sintéticos, vitreos, al agua. Presentacién.
Entre contrastes y vibraciones, juega el color con la idea y la forma.

Contrastes simultdncos de color. Su utilizacién en el aprovechamiento de las vibraciones en la
yuxtaposicién de los mismos. Psicologia del color. La expresién cromatica y sus significados.

La textura y el color. Uso de la textura y el color para dar mas fuerza a una idea en una imagen.
Clasificacién de las texturas segin los sentidos de la vista y del tacto. Experimentacion

La produccién y el goce estético en la manipulacion de materiales y herramientas para la creacion
artistica.

El color y su implicancia en las técnicas de la Pintura, el dibujo y el grabado

Pigmentos y aglutinantes. Realizacién e de pigmentos caseros (para temple, oleo, acrilico, témperas)
Tintas China, al agua, xilograficas. Tintas caseras. Uso de anilinas al alcohol, al agua y la grasa.

La tiza pastel: cualidades, soportes, pigmentos. Tizas caseras

Técnicas mixtas utilizadas en la pintura, el dibujo, el grabado y en manifestaciones del
campo bidimensional.

Tratamiento de las superficies: collage, texturas, frotado, restregado. Pétinas.

Batik: Técnicas vigentes de tefiido de telas entre los indigenas del altiplano americano.
Técnicas de reserva por medio de varillas, amarras, cera. Batik sobre papel. Técnicas.

Wy
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El Color en la Escultura, la Ceramica y manifestaciones artisticas del espacio
tridimensional.

Pigmentos y aglutinantes. Realizacion e de pigmentos caseros.

Pigmentos cerdmicos. Recursos alternativos en el esmaltado de superficies.

Tintas caseras. Uso de anilinas al alcohol, al agua y la grasa.

Técnicas mixtas utilizadas en la cerdmica, la escultura e intervenciones del espacio.
Técnicas en el tratamiento de la superficie: texturas, Patinas.

La evaluacioén para este espacio se apoya en el sentido del proceso, debido a que el espacio propone
permanentemente trabajos que permiten hacer este acompafiamiento que habilita la revision
constante.

Atendiendo a la pertinencia de los contenidos con los demds espacios los aprendizajes serdn
observados, analizados, contextualizados y valorizados en las producciones de los talleres y en este
espacio en particular, tratando de dar cuenta de los diferentes momentos y avances del aprendizaje.

BIBLIOGRAFIA

Curso Practico de Pintura Tomo I, II, III y IV (2007) Barcelona Espafia. MMI Océano Grupo
Editorial. S.A.

Miller, Leonhard (1946): “Barnices y Pinturas. Protectores y decorativos”. Bs As Argentina.
Editorial Pan América.

Muhling E. (1971): Como Hacer Batik. Editorial Kapelusz, Bs As

Oliveras, Elena (2007): “Cuestiones de arte contemporéneo” Bs As. Argentina edic. Emecé edit.
Oliveras, Elena (2007): “Estética La cuesti6n del arte”. 3% edic. As. Argentina Emecé edit. Bs. As.
Parramén, José M. (1996); “El Gran libro del Paisaje” Espafia. Parramén Ediciones. [° edic

Pascual, Eva- Patifio, Mireia (2010): “Restauracién de Pintura” Barcelona Espafia. Parramon
Ediciones. 3ra Edicidn.

Sanchez, Ideal, Carballo, Aida (1976): “Técnicas de la Pintura” Centro Editor de América

Sassone, Antonio (1967): “Ciencia y técnica de las Artes Plasticas”. Bs. As. Argentina. Fondo
Nacional de las Artes. 2da edic.

PAGINAS WEB

http://www.omartegrabado.com/481/todos-somos-originales-multiples/

http://www.elgranotro.com.ar

http://www.crearvalelapena.org.ar

http://www.apuntesdelnatural.com

http://www.artesaniayarte.com

http://www.aulaintercultural.org
http://manualidades.innatia.com/c-tecnicas-de-impresion/a-tecnica-del-batik-paso.html
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TALLER DE PRODUCCIONES I, Il y III
Enfoque

El taller de produccidn sienta sus bases en los abordajes del lenguaje Visual con exploraciones desde
disciplinas tradicionales como la pintura, ¢l dibujo, el grabado la escultura y la cerdmica; mediante la
indagacién y experimentacién de las distintas técnicas convencionales y no convencionales. Una
apertura hacia [a creatividad indaga permanentemente en la blsqueda de un género genuino en
relacién al mundo artistico y cultural del contexto, permitiendo permanentemente el disfrute estético.
En la contemporaneidad la inclusién de Jas nuevas tecnologias interviene en los medios de expresion,
produccién y modos de circulacién del arte, por lo que estas disciplinas de encuentran tambien
atravesadas por la produccion digital.

Al igual que las propuestas dadas para la escuela secundaria, se deberdn considerar los contenidos
transversales. Las estrategias de ensefianza estaran orientadas a propiciar y generar formas de
abordaje del conocimiento donde los estudiantes puedan transferirlas y/o resignificarlas para otras
problematizaciones y producciones.

CONTENIDOS

El Taller de producciones se organizara en el desarrollo de contenidos partiendo de lo bésico a lo
especifico y del mismo modo complejizando durante el recorrido de los tres afios del taller. Se
podran incluir en la planificacién proyectos interdisciplinarios de articulacién entre éreas y
propuestas institucionales.

Las producciones artisticas se manifiestan en el tiempo y el espacio, contemplando la creacion en el
espacio bidimensional y tridimensional, asi como también en el virtual; en los que todos los procesos
relacionados con Ia semdntica y la sintaxis realizardn sus aportes al sentido de la creacién.

La sintaxis del lenguaje pléstico en la produccién bidimensional aportara elementos y herramientas
para la comunicacién y construccion de significados polisémicos.

Indagar en el grabado brindara la profundizacion de los conocimientos del lenguaje grafico e iniciar
el aprendizaje de procedimientos de impresion, antiguos y meodernos; convencionales y no
convencionales, que favorezcan el desarrollo de la capacidad expresiva, creadora y perceptiva de los
estudiantes. Implica experimentar, seleccionar, investigar y sistematizar soluciones desde diversas
opciones expresivas y técnicas, procesos que conllevan a una mayor apertura en la produccion de
imagenes.

Actualmente el dibujo y el grabado desde sus técnicas se encuentran ante un desaffo frente a la
irrupcion de las nuevas tecnologias, en el disefio digital y programas de transformacidén de la imagen
visual. En el caso del grabado la tradicional forma de producir imédgenes mediante técnicas antiguas y
artesanales ofrece obras de gran riqueza visual. La pintura y el dibujo conservan métodos y técnicas
tradicionales en la produccidn pictérica y paralelamente también incursionan en técnicas mixtas y
soportes no convencionales. Las mixturas de técnicas y medios transgreden los limites de cada
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especialidad manifestando obras indiscutiblemente de gran significado y fuerza. Trabajar en estos
dos aspectos (tradicional- innovador) accionard sobre los procesos creativos del cursante
proporcionandole ademds movilidad en los espacios de produccion.

Desde la tridimension, una perspectiva abierta y sin limitaciones tiende a que el estudiante formule y
plasme universos creativos desde la escultura y la cerdmica como disciplinas bésicas de la
exploracién y reconocimiento del espacio, ya sean las representaciones, de cardcter figurativo,
abstracto o simbélico.

Se le sumard como vehiculo para la contextualizacién de las producciones, la relacion frecuente de
obras de diferentes artistas, épocas y culturas, especialmente en la produccitn latinoamericana,
argentina, la lectura y el analisis de textos disciplinares; las visitas a museos, galerfas y exposiciones,
centros culturales comunitarios, talleres de artistas locales y regionales.

Abordar la escultura significard explorar el lenguaje plastico en la produccién tridimensional,
procedimientos y recursos compositivos relacionados con la forma y el espacio; desde las
posibilidades del campo tradicional hasta aquellos que recurren a recursos més contemporaneos e
innovadores, tales como en el empleo de la luz, el agua, el movimiento y la mega escultura.

Desde la cerdmica se podrd plantear la necesidad de abordar el campo de la cerdmica artesanal
(alfareria, artesanias y objetos cerdmicos), asf{ como también la cerdmica escultérica.

Articulacion con otros espacios curriculares Estudiar estas expresiones desde la Historia del Arte,
permitird ver y sentir, conocer y valorar las manifestaciones artisticas de nuestra Historia,
posibilitando a la vez integrar los conocimientos del resto de los espacios curriculares en un
permanente fluir e intercambio de saberes, lo que habilitard a que nuestros estudiantes puedan crear,
expresar, exponer, interactuar con la comunidad, acceder a espacios plblicos y privados, a espacios
virtuales, afianzando sus conocimientos.

BIBLIOGRAFIA

Parramén J. M. (1993): “El Gran Libro del Color” S.A. Barcelona. Parramdn Ediciones.

Parramén J. M. (1993): “El Gran Libro del Dibujo” S.A. Barcelona Parramén Ediciones.

Roig Martin (2002): Fundamentos del dibujo artistico. Coleccién Aula de dibujo. Barcelona.
Editorial Parramon.

Solanas Donoso JesGs (1985): “Disefio, Arte y Funcién” Madrid. Aula Abierta Salvat. Salvat
Editores S. A.

V'V Staff, Gabriel Martin Roig, Marta Bru (2004): Las bases del dibujo. Coleccién

Ideal Sanchez Aida Carballo (1976): “Técnicas de la Pintura” Bs. As. Argentina. Centro Editor de
América Latina S.A.

Parramén José (1996): “El Gran libro del Paisaje” Edicién Espafia. Parramén Ediciones. 1°
Fernandez Chitti F. (1990): “Estética de la nueva imagen”. Bs. As. Condorhuasi

Parramén José (1993): “El Gran Libro del Color” Barcelona. Parramén Ediciones, S.A.
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Parramén José (1993): “El Gran libro de la Acuarela” S.A. Barcelona Parramén Ediciones,

Parramdn José (1993): “El Gran Libro del Oleo” Barcelona Parramén Ediciones, S.A.

Parramén José (1993): “EL Gran libro del Pastel” Barcelona Parramén Ediciones, S.A.

Parramon José (1990): “Asi se pinta un mural”. Barcelona. Editado por Parragén Ediciones. Lepanto.
AAVYV (2002) “Arte de concepto arte de Instalacion”. Historia Del Arte Argentino Telefonica.
AAVYV (2002) “El lenguaje directo de la Realidad. Historia Del Arte Argentino Telefonica.

AAVV (2002) “El Principio del collage y al arte objeto” Historia Del Arte Argentino Telefénica.
Aparici, Roberto (1992) El cémic y la fotonovela en el aula Madrid Espafia. Ediciones de la Torre.
Aparici, Roberto (1996) La Revolucién de los medios audiovisuales: educacién y nuevas tecnologias.
Madrid. Espafia. Ediciones de la Torre.

Aparici, Roberto y Garcia Matilla, Agustin (2008) Lectura de imigenes en la era digital Madrid
Espafia. Ediciones de la Torre.

Garcia Canclini, N. (2004): Diferentes, desiguales y desconectados. Mapas de la interculturalidad.
Barcelona, Gedisa.

Glusber, Jorge (1993} “Moderno Pos Moderno” Emece Bs. As.

Oliveras, Elena (2007) Cuestiones de arte contemporéneo Bs As. Argentina ediciones Emecé edit.
Oliveras, Elena (2007) Estética La cuestién del arte. 3* edicion As. Argentina Emece editorial Bs. As.
Parramon, José M. (1996) “El Gran libro del Paisaje” Barcelona Espafia. Parramén Ediciones.
Rodriguez, Hugo y Rodriguez, Alonso (2005) “Imagen digital, conceptos basicos Marcombo”™
Barcelona Espafia. Plaza edicion.

Terradellas Juanolla, J. Sala plana, Villanueva J. Valles (2.001) “La Imagen visual 3” Barcelona.
Ediciones Vincens Vives S. A.

Video (2007): Arte de Concepto. Informalismo. Buenos Aires. Editora Editorial Everest S. A.
PAGINAS WEB

http./fwww.aguafuerte.cl/?p=3451
http://www.omartegrabado.com/481/todos-somos-originales-multiples/

http://portal.educ.at/

http://aprender.entrerios.edu.ar/

http://www.encuentro.gov.ar/

http://www.educathyssen.org/

http://www.elgranotro.com.ar

http://www.crearvalelapena.org.ar

http://www.artesaniayarte.com

http://www.uhu.es/cine.educacion/cineyeducacion/haciendocine] .htm
http://www.uhu.es/cine.educacion/cineveducacion/pintura cine.htm#El loco del_pelo_rojo, de_Vic
ente_Minelli_
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S

TALLER EXPERIMENTAL DE PRODUCCIONES DIGITALES
TERCER ANO
Enfoque

El mundo de los adolescentes y de los jévenes estd atravesado por lenguajes verbales y no verbales,
que comprometen la imagen, el sonido, el movimiento y las nuevas tecnologias. Los mismos
construyen significados y dan sentido a un modo particular de comprender y participar en el mundo
actual.

Los adolescentes y jovenes han aprendido a tomar la palabra a su manera y a reapropiarse de los
instrumentos de comunicacién. Los graffittis, los ritmos tribales, la relacién con el cuerpo, los
medios de comunicacién, el cine, los consumos culturales vinculados con los videojuegos, la imagen
digital, el disefio, implican alternativas diferenciadas de manifestarse y comunicarse en la
actualidad.”

Las Tecnologfas de la Informacién y la Comunicacién, nuevas formas de decir con otras
herramientas, comprenden el conjunto de lo digital, lo grafico, lo audiovisual, lo multimedial, el cine,
la radio, el video, las redes. Los mismos poseen discursos que han impregnado nuestra vida
cotidiana, y nos proporcionan una infinidad de recursos simbélicos que utilizamos para interpretar
nuestras relaciones y definir nuestras identidades.

Este espacio curricular se propone como un &4mbito en donde plasmar producciones en arte,
entrelazando los lenguajes artisticos, con nuevas formas de escritura para la representacion visual,
sonora y escénica, con los soportes de la tecnologia de la informacién y la comunicacién. Nuevos
materiales, soportes y herramientas entran en escena para la materializacién de discursos artisticos.

De este modo, el espacio trabajard la posibilidad de producir y apreciar mensajes que combinen
codigos de diferentes disciplinas y lenguajes artisticos, buscando lograr un acercamiento de los
adolescentes y jovenes a los nuevos cédigos utilizados culturalmente, asi como también reflexionar
criticamente en la creacién e investigacién de los campos de conocimiento del arte y la tecnologia, en
su doble dimensién practica - tedrica, siempre tendiente a la produccion artistica.

CONTENIDOS
Los distintos lenguajes artisticos y las TIC como nuevas formas de comunicacion.

La imagen y sus miltiples significados. Los significados y su relacién con el contexto cultural, la
propia experiencia personal y los significados otorgados por el espectador. Los significados de la
imagen y la mirada del espectador: imagen v significacion.

Exploracién y reconocimiento de materiales visuales y sonoros en las creaciones digitales y
multimediales. Las funciones de la musica, lo plastico y visual y lo corporal en distintas
producciones audiovisuales.

’ Disefio Curricular de la Secundaria de Arte Especializada. 2011. CGE Entre Rjos.
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Las TIC y la transformacién de hébitos de consumo y las estéticas musicales, visuales,
corporales.

La Produccién multimedial: la sonorizacién, la produccién de imégenes y la expresién corporal.
Herramientas. Programas: software de disefio y edicion de imagen y sonido.

La imagen fija y la imagen en movimiento. Video. Animacion

Técnicas de grabacion, analégica y digital y la importancia de los distintos roles para lograr una
produccion de calidad.

Tecnologias vinculadas con Internet, redes informaticas y nuevas interfaces fisicas, en relacidn con
multimedia escénica e instalaciones.

Recursos técnicos para la realizacion y procesamiento de imagen, sonido y video digital en productos
y proyectos multimediales.

El texto visual y el texto sonoro: caracteristicas. Edicién anal6gica y digital. Dispositivos de captura
y grabacién de sonido e imagen. (La palabra oral, la musica, los efectos sonoros, el silencio). El
sonido en el producto multimedial.

La imagen como texto: el texto visual, la gramética audiovisual.

Sugerencias En relacion a lo estratégico-metodoldgico, este espacio curricular propone un abordaje
terico - préctico mediante la exploracién y realizacion de producciones artisticas que desde ¢l
lenguaje visual involucren a distintos lenguajes y formas de produccion mediante el uso de la
tecnologia. Para ello, la observacion de los soportes y modos de produccidén con herramientas
tecnolégicas en los lenguajes visual, musical, escrito-visual, audiovisual y escrito-audiovisual, cobra
una vital relevancia.

Promover la lectura comprensiva de los lenguajes del video, el cine, la fotografia, las expresiones
virtuales, las puestas de escena teatrales y perfomaticas, desde la exploracion, visualizacion, audicion
y experimentacion sensorial de videos, peliculas, entre otros.

Deberd considerarse que este espacio tendrd una estrecha relacién con demds espacios de la
especializacién pudiendo ser parte o generar proyectos de caracter interdisciplinarios.

Teniendo en cuenta que la mayoria de las instituciones educativas poseen equipamientos de
informética, cdmaras de fotos, video filmadoras y equipos de sonidos, se podran planificar las
actividades correspondientes para utilizar estos diferentes recursos ; igualmente se podrd incursionar
en los contenidos desde otros elementos de uso cotidiano, como los celulares, MP3, MP4 y las
distintas funciones que éstos proporcionan para el manejo de la imagen y ¢l sonido, para realizar
actividades de captura y edicién de imégenes. Producciones artisticas multimediales integrando
lenguajes, sonorizacién de iméagenes o videos creando cortos o bandas originales, usando textos,
revistas o escritos, que pueden ser propuestos por los estudiantes.
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Las actividades emprendidas podrén ser parte de proyectos transversales con espacios de
fundamentos del lenguaje y el taller de produccion II1.

La evaluacién centrard la mirada en los procesos creativos y en los aprendizajes construidos,
mediante la anticipacién de algunos criterios de evaluacién de relevancia, poniendo especial atencion
en las relaciones establecidas con el contexto cultural y social del estudiante, en el que se manifiesten
fas distintas producciones.

El docente podra analizar lo que propone respecto a la ensefianza y aprendizaje del espacio
curricular, poniendo énfasis en la pertinencia y atendiendo a los procesos de apreciacion, produccion,
interpretacion y contextualizacién que realiza el estudiante en las diferentes propuestas del taller.
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PAGINAS WEB

http://portal.educ.ar/

http://aprender.entrerios.edu.ar/

http://www.encuentro.gov.ar/
http://www.malba.org.ar/web/elmuseo.php?subseccion=origen
http://www.fundacionrecrear.com.ar/galeria.htm]

http://www.arteargentino.com/
http://www.argentina.ar/_es/cultura/musica/index.php
www.eternauta.conm/indexframe.htm

http://www.reparamosconecta2.com/ Sitio para bajar peliculas online
http://www.toondoo.com pagina con herramientas para la elaboracién de historietas.
http://www.kinodv.org/ software libre para editar videos.
http://encuentro.gov.ar/Content.aspx?Id=2050 herramientas para la edicién de videos
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FORMACION ARTISTICA PARA LA INDUSTRIA CULTURAL
(FAPIC ARTES VISUALES)

La educacidn artistica estratégicamente pretende la formacién profesional de los artistas,
percibiéndose en la actualidad como el concepto de Arte como conocimiento y trabajo; el
reconocimiento del sector ocupacional de la cultura como tal y el desarrollo de un perfil productivo
artistico cultural, lo que lleva a una mejora cultural, social y econémica La Formacién propone el
afianzamiento de saberes especializados en cada uno de los lenguajes/disciplinas, con capacidad para
gestionar proyectos complejos y productivamente contribuyendo también a la generacion de nuevos
puestos de trabajo y la capacidad de acercarse a la comprensién de la identidad entre creacién y
produccion.

“La formacién profesional artistica para la produccién, circulacién y distribucion de contenidos
simbélicos comunicables, se constituye por ende en el centro de la configuracion de los campos de
insercion social y laboral, de la relacion estado — mercado y la relacion educacion — trabajo, para el
desarrollo local, regional y el planeamiento estratégico » 8

La Resolucién N° 111/10 del CFE en los puntos relacionados al Arte y el Trabajo manifiesta que la
Educacién Artistica contribuye a la formacién para el mundo del trabajo, en la que las industrias
culturales articulan la creacidn, produccién y comercializacién de bienes y servicios basados en
contenidos de cardcter cultural, con una doble composicién: por una parte lo tangible que refiere al
objeto producido en si mismo -un disco, un libro, una pelicula, y por otra lo intangible, que alude a
Ja potencialidad de esos objetos para construir valores e identidades.

La produccion cultural en la actualidad, se comunica generalmente a través de circuitos comerciales
masivos que, a partir del desarrollo tecnolégico y comunicacional, han cobrado un lugar central en la
produccién econémica, con un acelerado proceso de concentracién fundamentaimente en el campo
audiovisual.

La formacién artistica para industria cultural, concibe la especializacién y perfeccionamiento a traves
de las diferentes propuestas que ofrece el arte en su estrecha relacién con los circuitos de produccién
cultural y el mundo el Trabajo.

Sentido de la formacidn:

»  Vinculacién con el mundo del trabajo

+ Dotar de recursos capacitados para el trabajo en el ambito cultural

- Relacién de los perfiles de formacién con los circuitos de produccién cultural focal y
regional.

I

8 . - s
Resolucion 111/10 CFE anexo “La Educacién Artistica en el Sistema Educativo Nacional”
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Alcance de la formacién:

+ Perfiles que respondan a campos ocupacionales del arte del mundo contemporaneo que,
desde saberes generales, puedan relacionarse e interactuar con profesiones més especificas
del arte.

+  Especialidad en procedimientos o aspectos artisticos o artistico/técnicos propios a una etapa/
momento de la produccidn artfstica.

« Formacién artistica general en el lenguaje/ disciplina artistica de base que garantice la
comprension de los procesos de produccién artistica en su totalidad y la contextualizacién de
fa especialidad particular.

Como resultado de [a implementacién se espera contar con profesionales de la industria creativa/
cultural para integrar equipos de trabajo con un saber especifico contextualizado.

Estd destinado a adolescentes, Jovenes y Adultos; incluyendo a aquelios de sectores vulnerables,
fomentando la necesidad de completar la Educacion Obligatoria y, al mismo tiempo, acceder a la
formacién de un perfil laboral.

La propuesta de la FAPIC se desarrollara en las escuelas de Arte que tengan antecedentes de
formacién relacionadas al sentido antes mencionado y con la finalidad de acompafiar a las
trayectorias escolares de jévenes y adultos que transcurran la escuela secundaria indistintamente de
la modalidad a la que éstos concurren. Cada estudiante que complete los estudios secundarios al
finalizar el 3° afio de la FAPIC, tendra una incidencia directa en la certificacion del mismo, la que
tendra validez nacional; de lo contrario solo se le extenders una certificacidn institucional reconocida
por el Consejo General de Educacion.

Campos deformacién:

Los campos de formacion de la FAPIC contemplan dos grandes aspectos relacionados con la
Formacidén General del lenguaje artistico del campo ocupacional al que apunta la formacion y el
campo especifico que abarca contenidos definidos por perfil profesional. Los mismos ofrecen en su
propuesta curricular abordajes de contenidos en forma gradual y proporcional por afio y por campos:
aproximadamente al 50% en la formacién del lenguaje y 50% de la formacién para el perfil
especifico en 1° afio; 50 /50 % en 2° Afio y 40/ 60 % en 3° aiio.

Formacion en el lenguaje artistico:

La formacion en el lenguaje comprende aprendizajes generales y Basicos del lenguaje, sea este Artes
Visuales, Musica, Teatro, Danza, Multimedia o Audiovisual. En el desarrollo de la propuesta
curricular de este campo se tendrd en cuenta los contenidos abordados en la Educacién obligatorta
(Disefios Curriculares para la Educacién Secundaria Orientada y documentos Nicleos de
Aprendizajes Prioritarios Resoluciones N° 135/11; N°® 141/11; N° 180/12); y desde alli partir a otros
mas complejos y propios de cada lenguaje. La Escuela Secundaria entrerriana asegura en su
formacién general conocimientos relacionados al Arte en general, Lenguaje de las Artes Visuales y
(&7‘0 de la Msica; por lo que se partird desde estos conocimientos previos para pensar las propuestas de
éste campo.
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Formacidn en ¢l perfil especifico

Formacién artistica orientada a aspectos especificos de los perfiles propuestos. Los contenidos de
este campo se organizarén en relacién de los contenidos Generales del lenguaje y su proyeccion en la
especificidad del perfil del egresado.

Préacticas profesionalizantes

El espacio de las practicas profesionalizantes comprende las estrategias de acercamiento al campo
laboral, mediante instancias de practica en instituciones, entidades que desarrollen acciones
inherentes a la formacién de la FAPIC propuesta. Se estipula segiin marcos normativos una carga
horaria no menor al 20% de la carga total de la FAPIC.

Estructura curricular:

La caja curricular de la FAPIC comprenderd espacios curriculares organizados en las areas
Formacién en el Lenguaje Artistico, Formacién en el Perfil Especifico y Practicas
Profesionalizantes. La misma tiene una carga horaria de 1.296 hs catedra. Los espacios curriculares
instituiran contenidos segfin los campos de formacién mencionados, en los se tendrd en cuenta para:

e El Campo de Formaci6n en Lenguaije Artistico: Este campo presentard espacios curriculares
con desarrollos elementales del lenguaje (M(sica y Artes Visuales respectivamente), 1os que
ser4n comunes en las diferentes especializaciones de la FAPIC. Estardn organizados
equilibradamente considerando las horas semanales previstas para cada afio y su desarrollo
en 3 dias a la semana.

o El Campo de Formacién en el Perfil Especifico: Este campo propone la modalidad taller en
los tres afios, para su organizacién cada escuela formulard los desarrollos segin la
especialidad de la FAPIC, partiendo que la propuesta de este perfil tiene relacion directa con
la especializacién y comprende la praxis artistica propiamente dicha, desde procedimientos
especificos (técnicos y compositivos). Parte de lo simple a lo complejo en los tres afios y en
estrecha relacién con lo propuesto en el campo de formacion del lenguaje. Estos saberes
estardn vinculados a procedimientos que hacen al andlisis, la realizacién, la interpretacion y
la comprension de las producciones, sus componentes, modos de organizacién, insercién en
los contextos estéticos y circuitos de la produccidn para la industria cultural.

Para el taller de 1° y 2° afio se formula la modalidad catedra compartida, la que contemplard
hasta dos perfiles docentes si fuese necesario.

\F
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Las cajas curriculares y espacios curriculares para la FAPIC en Musica y Artes Visuales se detallan
mads adelante en los desarrollos por lenguaje.

CAMPOS DE FORMACION 1° ANO 2° ANO 3° ANO
Formacion en el Lenguaje Artistico 6 hs/ 7hs 5hs /6hs 3 hs/4hs
Formacion en el Perfil Especifico Shs /6hs 5hs/6 hs 3 hs/ 4hs
Practicas Profesionalizantes (3hs catedra
presenciales, 3 hs extracurriculares) 6 hs
Hs Céatedra Totales 11 hs [2 hs 13 hs
Hs Cétedra Anuales 432 hs 432 hs 432 hs
Hs Catedra Totales 1.296 hs

Los espacios Curriculares de la formacién en el lenguaje que estén contemplados en la normativa
concursal Resolucion N° 1000/13 CGE, deberan concursarse por Credencial de Puntaje; y aquellos
con denominaciones nuevas y los del perfil especifico se cubrirdn por concurso mediante la
presentacién de proyectos. Los mismos serdn evaluados y seleccionados institucionalmente.

La FAPIC en la Provincia de Entre Rios: Lenguajes y perfiles de formacion.

Las localidades de la provincia de Entre Rios y en particular la regién han visto transformado su
paradigma socio-econdmico desde la actividad turistica, originado por la riqueza de su patrimonio
natural y es alli donde la actividad artistica tiene el papel principal, con la formacidn de perfiles
profesionales, los que han incrementado la demanda en los dltimos afios, en proporcionalidad con el
crecimiento turistico manifiesto. Ef abanico de posibilidades, que desde este lugar ya es vastisimo, se
ve afin mas ensanchado si consideramos el crecimiento cultural, social y econémico, favorecido por
la introduccidn de las nuevas tecnologias de la Informacion y la comunicacion.

Las Escuelas de Educacién Artistica de la provincia de Entre Rios se encuentran estratégicamente
situadas en las localidades en donde la actividad turistica, ha acrecentado la demanda de perfiles
profesionales del campo de las producciones artisticas, particularmente de la esfera artesanal, eventos
artisticos-culturales, cine y musicas regionales, los que circulan en su mayorfa franqueados por
soportes tecnoldgicos, propios del campo de la comunicacién visual y audiovisual. Es de destacar
como factor significativo el movimiento artistico generado por el carnaval, evento que demanda
hacedores expertos de las Artes Visuales y [a Musica.

Desde sus origenes estas escuelas han estado en funcién de los requerimientos de la comunidad,
formando perfiles artisticos, a través de diferentes recorridos, carreras, itinerarios, talleres, cursos de
capacitacion laboral, los que se han visto debilitados por estar diversificados en numerosas
propuestas v hasta descontextualizados en algunos casos. Por ello, proponemos regular estas ofertas
de formacién para recuperarlas, fortalecerlas y resignificarlas, en funcién de las necesidades del
(Q(y—b, contexto cultural y en congruencia a las lineas politicas de la educacién artistica enunciadas para
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este nuevo milenio acercando herramientas para el mundo del trabajo a muchos los jovenes y adultos
de nuestra provincia.

Certificacion:

Tomando como punto de partida los perfiles antes mencionados y el marco regulatorio nacional, la
titulacién responderd a la denominacion existente en cada campo ocupacional y en relacién al
lenguaje artistico matriz de la propuesta. Tal como: Técnico en Disefios y Producciones Visuales
en... (Ej. Especializacién: “Dibujo artistico y digital”) para el lenguaje de Artes Visuales.

Las especialidades pueden variar segin los contextos y las demandas de cada lugar debido a que las
propuestas responden a los perfiles de formacién profesional demandadas por cada comunidad segin
sus necesidades en el campo laboral Artistico. En el presente documento se proponen algunas de
ellas por el Lenguaje Artes Visuales, lo que no impide que agotadas las demandas, se pueda gestionar
la aprobacién de otras especialidades, inclusive nuevas titulaciones, considerando que esta propuesta
oportunamente no incluye los lenguajes Teatro, Danza; y los Lenguajes Multimedial y Audiovisual.

Las propuestas tendrin una duracion de 2 cohortes a partir del afio 2014, una vez cumplido este plazo
cada escuela deberd realizar a través del consejo institucional un informe de la evaluacion situacional
de cada trayecto, observando numeros de ingresantes, egresados y abandono, para redefinir la
continuidad o proponer una nueva especialidad para la FAPIC. El mencionado Informe y la solicitud
deberan ser enviados a la Coordinacién de Educacion Artistica para el analisis técnico y pedagdgico,
quien intervendr4 dando curso a la Direccion de secundaria para que se expida segun corresponda.

La FAPIC podra contar hasta con dos especialidades y deberd acreditar un minimo de 10 estudiantes
por especialidad.

EL LENGUAJE DE LAS ARTES VISUALES Y EL TRABAJO.

Analizando los primeros pasos del arte, nos encontramos que sus hacedores inicialmente le
atribuyeron, “un poder migico”, una ayuda extraordinaria para dominar un mundo desconocido; fin
que en la actualidad amplfa y depura: “su funcién actual comsiste en clarificar las relaciones
sociales, en iluminar a los hombres en sociedades cada vez mds opacas, en ayudar a los hombres a
conocer y modificar la realidad social”

El Hombre, desde sus origenes se valié del arte para modificar el contexto en funcién de una
necesidad, operd magicamente sobre la naturaleza; lo hizo cuando cambié y dio nuevas formas a los
objetos transformando piedras y maderos en elementos afilados para diferentes usos. Es aqui, de la
mano del primer instrumento trasformado por la mano del hombre primitivo, donde encontramos el
origen del trabajo.

v

¥ Ernst Fischer "La necesidad del Arte” editorial Planeta D’ Agostini 1993 Bs As.
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Este concepto otorgado al Arte en la prehistoria, muy lejos de una concepeién estética, es entendido
como un instrumento magico o un arma del colectivo en la lucha por la supervivencia. Pero el mismo
ha evolucionado hasta la actualidad, atravesando por distintas épocas, paradigmas y concepciones.
La “necesidad” del arte se vio reflejada en las més diversas formas e infinitas representaciones del
mundo real y simbélico y en el binomio Arte y Trabajo se lo ha visto transcurrir por la iconografia
de la edad oscura, el mecenazgo y su contraposicién en la busqueda de la autonomia en el
renacimiento; hasta ¢l mercado, donde el artista ya no depende de un sujeto sino de un sistema, y en
el que Ja bisqueda de la autonomfa asume nuevas formas de expresion.

“El proceso del trabajo es... una actividad...que se propone adecuar las sustancias naturales a las
necesidades humanas; es la condicion general indispensable para el intercambio material entre el
hombre y la naturaleza; es la condicién perennemente impuesta por la naturaleza a la vida humana
y es, por lo tanto... comin a todas las formas sociales” 10

El trabajo es ademés un mecanismo de habilitacion o capacitacion de quienes los realizan, es visto
como proceso formativo, donde las trayectorias laborales incrementan el valor del propio quehacer,
“el quehacer artistico en este caso”. Desde este lugar también podemos pensar la valorizacion social
del trabajador del arte, al considerar su trabajo como una actividad puablica que facilita el
reconocimiento social de los sujetos, un medio generador de capital simbélico, y como fundamento
de Tos vinculos sociales y de la realizacién individual, ya que vincula la utilidad econémica con la
ciudadania social.

Las Artes Visuales y los horizontes laborales:

Tal cual se menciona en los puntos sobre Lenguajes y perfiles de formacién, la FAPIC y las
especializaciones seleccionadas por las escuelas se enmarcardn dentro los requerimientos
relacionados al campo laboral para el que contribuye el lenguaje. Por este motivo, se ha propuesto
una amplia lista de especializaciones, para lo que cada institucién optara por los que crea conveniente
desarrollar segiin a la demandas y necesidades del contexto o de la regién.

El lenguaje de las Artes Visuales coloca al alcance de quienes deseen indagar en la produccién para
la cultura, el arte y el trabajo en relacion a los circuitos de la industria cultural, herramientas y
metodologias propias del lenguaje y sus cddigos para desenvolverse en el ambito cultural y laboral
de la regidn.

La FAPIC Técnico en Disefios y Producciones Visuales en: ... podrd optar por las siguientes
especializaciones:

“Arte Carnavalesco”

“Objetos ceramicos”

“Ceramica y vitrofusion”

“Artesanias regionales varias™

“QOrganizacién y ambientacién de eventos artisticos™

% 1dem 1.
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“Organizacién e intervencion de Espacios piblicos”
“Serigrafia”

“Justracion e impresiones Graficas”

“Disefio Grafico”

“Dibujo publicitario”

“Dibujo artistico y digital”

“Dibujo y Grabado”

“fotografia Artistica”

“Produccién audiovisual”

“Antmacién Digital”

“Pintura”

“Ceramica escultorica”

“Ceramica aborigen”

“Escultura”

“Vitrofusioén™

“Cotillon”

“Decoracion de Vidrieras”

“Restauracion y conservacion del patrimonio Artistico”

=3
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ESTRUCTURA CURRICULAR
1° ANO 2° ANO 3° ANO
ESPACIO HS ESPACIO ESPACIO
AREA CURRICULAR |CAT.| CURRICULAR | 2% | curricuLar |
HISTORIA HISTORIA
SOCIOCULTURAL | 2hs | SOCIOCULTURAL | 2hs
DEL ARTE 1 DEL ARTE I PRODUCCION
MULTIMEDIAL EN | 4 hs
LABORATORIO DEL | 2 hs LENGUAJES
COLORE ARTISTICOS
INVESTIGACION
. DE LOS
FORMACION MATERIALES
LEﬁZEi . LABORATORIO
DEL COLORE | 2hs DIBUIO Y 2 hs
INVESTIGACION COMPOSICION
DE LOS VISUAL II
MATERIALES
DIBUJIO Y
COMPOSICION 2 hs
VISUAL I
FORMACION TALLERDE | Shs.
EN EL PERFIL | PRODUCCIONES I TALLER DE 6hs TALLER DE 3hs
ESPECIFICO PRODUCCIONES II PRODUCCIONES III
PRACTICAS
PROFESIONALI
pracrics |,
PROFESIONAL
alummo y 3hs
extracurriculares
I;;ﬁﬁiﬁg 11 hs 12 hs 13hs
HS CATEDRA
ANUALES 396 432 68 hs
HS TOTALES 1.296 hs

La estructura Curricular para la FAPIC Técnico en Diseftos y Producciones Visuales
establece para el campo de formacion en el Lenguaje espacios curriculares comunes a todas las

especialidades.

(s
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A continuacion se desarrollan los espacios curriculares comunes, quedando a criterio de las escuelas
la propuesta de la especializacién, segin sus perfiles, posibilidades y pautas establecidas para la
presentacion de FAPIC en el marco general.

AREA DE FORMACION EN EL LENGUAJE

ESPACIOS CURRICULARES COMUNES:

HISTORIA SOCIO-CULTURAL DEL ARTEIy Il
1°y2° ANO
Enfoque

El estudio de la historia socio-cultural del arte es imprescindible en toda formacién artistica,
por lo que se propone introducir la dimension histérica y social determinada en toda produccioén
artistica desde una mirada particular sobre el arte, sus manifestaciones a través del tiempo,
relacionando los aspectos politicos y los atributos que dan cuenta de la identidad.

Conocer las manifestaciones artisticas y sus contextos de produccién permitira tener una
clara visién de la influencia que estas tuvieron en la forma de ver y entender el mundo segun la
contemplacién de sus hacedores.

Los propésitos de la FAPIC entran en relacién con este espacio curricular en la mirada
sobre la relacién manifiesta entre la produccién artistica y el productor, entre el arte y el trabajo.

Este “entre” ubica el arte en el plano de las préacticas laborales, y también desde allf se
pueden identificar momentos histéricos, como es el origen del arte y el trabajo en la prehistoria, la
dicotomia artista-artesano entre el mundo antiguo y el renacimiento, el mecenazgo del renacimiento,
donde ¢l encargo fue la principal fuente de produccién de arte, la bisqueda de la autonomia del
campo del arte que da paso a una nueva relacién entre el arte y el mundo social, hasta llegar al
mercado. En resumen, momentos que marcan formas diferentes de concebir el arte y con €l a los
artistas, su quehacer, sus condiciones de trabajo y su funcion social.

Debido a la extensién de periodos estéticos, movimientos y estilos que definieron la historia
del arte desde sus origenes hasta la contemporaneidad, y con la intencién de no caer en desarrollos
extremadamente amplios de sucesos y cronologias, se propone abordar los momentos trascendentales
en la manifestacién artistica del hombre a nivel global. Analizar las producciones desde el lenguaje
vertebrador de la FAPIC para la comprensién de la cultura de una época o momento determinado,
donde los quiebres del pensamiento estén problematizados y manifestados en la obra, en el hecho
creativo, en el momento que imprimié un estilo y las transformaciones de la evolucion en la
representacion artistica.

)
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La comprension de la produccién artistica en el tiempo y el espacio podra ser trasladada a la
correlacién con la contextualizacién de la produccidn artistica de la contemporaneidad, analizando
los recorridos que pusieron de manifiesto a los origenes del arte y su evolucién a través del tiempo,
estableciendo reflexiones sobre los hechos, influencias y cambios que marcaron distintos periodos
desde la antigiiedad hasta la actualidad.

CONTENIDOS

El lenguaje especifico y sus configuraciones y significaciones transcendentales en la historia del
arte,

El arte prehistérico, un fenémeno artistico de alcance geografico global con una amplitud temporal
de proyeccién en las diferentes épocas. Culturas prehistéricas y los origenes del arte.

El arte y ¢l pensamiento del hombre desde la antigtiedad hasta la modernidad, desde la oscuridad a la
luz. Epocas, periodos, ismos, rupturas en el pensamiento, posturas y creencias en la manifestacion
artistica de las sociedades.

Las grandes manifestaciones artisticas de la humanidad en las edades antigua, media y moderna.
Un Antes y un después se fusiona para dar paso al arte contemporaneo.
El arte Indigena o Pre-colombino. Armonia entre el hombre y la naturaleza.

Las culturas mayas, aztecas, incas, tainas y aquellas de larga permanencia previas al descubrimiento
de América. Su legado artfstico.

Arte Colonial. Un arte al servicio de la iglesia: La arquitectura, la pintura y la escultura. El arte
colonial las regiones conquistadas por los espafioles. Caracteristicas. Desarrollo de un estilo colonial
basado en fuentes fundamentalmente europeas.

Arte Postcolonial: Expresiones artisticas desde el descubrimiento del nuevo mundo y su conquista,
hasta representaciones locales de cardcter social y politico.

Arte Latinoamericano del siglo XX: México y su interés cultural y politico por las civilizaciones
antiguas. El arte y el interés social del artista: El muralismo mexicano: Rivera, Orozco y Siqueiros.
Caracteristicas de la-obra

El Arte Argentino, la diversidad de un arte pluricultural. Periodos e influencias en la
produccién confemporianea

Periodo Prehispanico. Periodo colonial.
Vanguardias, tensiones entre tradicion y la experimentacién. Recorridos y probleméticas.

Arte argentino y latinoamericano entre 1920 y 1970 a partir del trabajo analitico sobre cobras, fuentes
documentales ¢ historiograficas. Artistas, movimientos, formaciones y discursos significativos y su
impacto en distintos espacios de difusién.
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Modernidad, modernismo, vanguardia. Conformacion y cuestionamientos del paradigma modernista:
nuevas poéticas y soportes en la transformacioén del estatuto del objeto artistico. Circuitos locales,
regionales e internacionales: circulacién de imégenes y discusién de proyectos culturales.

Sugerencias

Recurrir a la observacion y analisis comparativo de imégenes o expresiones de origen musical de una
misma tematica pero en tiempos disimiles favorecen a la contextualizacién de la obra y a una vision
mas clara de la complejidad de la produccién artistica en el tiempo. Ver peliculas, analizar textos y
canciones que aborden las distintas tematicas es un recurso que transforma con la tradicional forma
enciclopédica de desarrollar espacios relacionados con la historia del arte.

Resultara de suma importancia trasladar a la produccién de los/as estudiantes recursos utilizados en
distintas épocas y estilos mediante actividades y proyectos de interés del mismo, posibilitando la
innovacién en la insercidon de nuevos recursos y medios, asi como también la inclusién de los
contenidos transversales como insumos en la definicién de las tematicas a abordar.

Para los didlogos con otros espacios curriculares, la incorporacién de la historia socio-cultural del
arte como espacio fundamental para la contextualizacién de las producciones en la propuesta
formativa de la FAPIC; permitird a los estudiantes realizar analisis criticos y reflexivos, reconocer las
formas del arte a través del tiempo y la cultura, favoreciendo la apropiacién para una produccion
propia en los talleres.

BIBLIOGRAFiA

Coleccién “Historia del Arte” (1998): Barcelona. Espafia. Editorial Norma S.A.

Cirlot Lourdes (1993): “Primeras Vanguardias Artisticas”. Barcelona. Editorial Labor S.A.

Hauser, Arnold (1998): “Historia Social de la Literatura y el Arte”. Madrid Espafia. Editorial Debate.
Touchard, Jean (1977): “Historia de las ideas Politicas”. Madrid Espafia. Editorial Tecnos.

Weber, AliTed (1980): “Historia de la Cultura”. México. Fondo de Cultura Econémica.

Coleccidn “Historia del Arte” (1998): Barcelona. Espafia. Editorial Norma S.A.

Pagano José Ledn (1915): “Historia del Arte Argentino” Buenos Aires. ‘Argentina. Editorial
L’ Amateur.

Noé Luis Felipe (1973): “El arte de América Latina es la revolucién”. Argentina. Andrés Bello.

Noé Luis Felipe, Horacio Zabala (2000): “El Arte en Cuestién”. Argentina Ediciones A Hidalgo.
Noé Luis Felipe (1988): “Antiestética”. Argentina. Ediciones de la Flor SRL.

Giunta Andrea (2001): “Vanguardia, internacionalismo y politica: arte argentino en los afios sesenta”
Buenos Aires. Argentina. Ediciones Paidds.

Lépez Anaya Jorge (2003): “Ritos de fin de siglo: arte argentino y vanguardia internacional”
Argentina. Emecé Editores.

Lopez Anaya Jorge (2005): “Arte argentino: cuatro siglos de historia (1600-2000)” Argentina.
Emecé Editores.
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T Lo Celso Angel (1955): “Realidad y abstraccién en el arte de la pintura”. Cérdoba. Imprenta de la
Universidad Nacional de Cérdoba.

PAGINAS WEB - SITIOS- DOCUMENTOS
http://portal.educ.ar/

http://aprender.entrerios.edu.ar/

hitp://www.encuentro.gov.ar/
http://www.youtube.com/user/historyteachers

Museo Nacional de Bellas Artes (MNBA) (sitio oficial)
http://www.elhistoriador.com.ar/documentos/documentos.php
http://proyectotrama.org/00/TEXTOS/BIBLIOTECA/mjh.htm

DIBUJO Y COMPOSICION VISUAL Iy Il
1°Y 2° ANO
Enfoque

Considerando la importancia del Dibujo en todas las formas de expresién en el campo visual y su
relacién estrecha en las técnicas compositivas, problematizacion de la manifestacion y lectura de la
imagen, es que se propone este espacio curricular. El cual abordard en forma integrada desde la
disciplina del Dibujo contenidos de la composicion pldstica con profundizacion en morfologfa en el
primer afio y en sistemas de representacion en el segundo.

Dibujo es la base fundamental para la produccion de cualquier tipo de expresién, sea del campo de la
bidimensién, como el de la tridimension.

El dibujo es una de las formas de expresién artistica més primitiva empleada por el ser humano.
Desde las cuevas prehistéricas hasta la actualidad ha pasado por todas las épocas manifestandose por
medio de una diversidad de materiales y técnicas. En el presente, tiene una fuerte presencia en la vida
cotidiana, en los peri6dicos, en las ilustraciones, en los cuentos, en la televisién, en las redes sociales,
en la calle a través de los grafitis, en los medios, que han sabido explorar y explotar su capacidad
como portador de numerosos significados propios de la imagen visual.

En la representacion objetiva o subjetiva de las formas, uno de los campos de utilizacién del dibujo
¢s el artistico, como disciplina propiamente dicha o como sostén de otras, tales como la pintura y el
grabado, el disefio, el comic, la ilustracién, entre otras.

CONTENIDOS

El lenguaje especifico: El Dibujo y la Composicién, un conjunto bisico de procedimientos e
instrumentos para la accion creativa.

El dibujo. Su Historia y sus formas a través del el tiempo.

Oy
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Organizacion de las formas en el campo compositivo.

El fenémeno de la percepcidn, complejidad y multiples factores intervinientes en la composicion de
la imagen visual. Leyes de la percepcion.

Encajado de las formas y recursos.
La Morfologia en el dibujo. El Contraste, sostén de la forma.

Fundamento de la unidad visual. Movimiento y Equilibrio (Estructura del campo visual). Tension-
atraccion.

La forma y el concepto de espacio en las manifestaciones a través de la linea el plano y el color.
La linea como elemento estructurante de las formas. Posibilidades expresivas de la linea.

El color luz y vibracién de las superficies: psicologia del color, circulo cromatico, escala de valores,
exploracién con técnicas y materiales utilizados en el dibujo y disefio artistico.

La percepcion de las formas por medio de la visién y el tacto jmirar y ver es 1o mismo?
Forma interior- forma exterior, f. abierta —f. cerrada.

Espacio positivo- espacio negativo.

Textura: tactil y visual

Equilibrio. Axial. Radial. Equilibrio oculto Simetria. Simetria aproximada Proporcién y Ritmo.
Orden sucesivo de progresion y alternacion. Ritmo oculto. Equilibrio plastico.

La dimensién, la escala y la proporcién. Interrelacién en la configuracién de en un todo en la
estructuracién espacial.

Profundidad e ilusién pléstica en la representacion del espacio tridimensional en el plano de la
bidimensién: Indicaciones del espacio. Perspectiva.

La imagen y los recursos de fa representacion

Imitacién. Deformacién. Estilizacién. Reconstruccién o reinterpretacion de la forma. (La cita y el
hipertexto)

La imagen y sus posibilidades de intervencion.
Las producciones: procesos de creacion. El disfrute estético.
El dibujo y sus recursos plasticos para la produccion.

Las diferentes técnicas del dibujo. Técnicas secas y humedas (Lapiz grafito, color, Creta, lapiz,
sanguina, sepia, Carbonilla. Tinta, etc.). Técnicas mixtas. Posibilidades expresivas del dibujo en la
representacion subjetiva, El dibujo y sus aproximaciones a la escultura y la pintura.

El dibujo y el disefio, su relacidn en producciones de cardcter publicitario.
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El disefio y los elementos basicos de comunicacion.

Un método para disefiar, un objetivo que comunicar y un campo visual, teniendo en cuenta los
elementos basicos que deben sostener y mantener un disefio. Procesos del disefio.

Disefio publicitario: Las tendencias: Clases de disefio publicitario: Disefio de folletos y flyers
publicitarios: El disefio de logotipos: Contenidos visuales en los anuncios. La semiologia en la
publicidad: Pautas de un anuncio publicitario.

La contextualizacién en el reconocimiento ¢ indagacién del “mundo graficado” en el entorno
cotidiano y a las expresiones puramente artisticas.

El dibujo en Latinoamérica y Argentina. Una fabula, un chiste, una novela contada en historietas y
comic.

Dibujantes y grabadores argentinos.
Reconociendo y valorando nuestros artistas locales.
El dibujo y las producciones de artistas locales y regionales. Ambitos de fa produccién. Talleres

Sugerencias En cuanto a lo estratégico- metodolégico se tendran en cuenta los conocimientos
previos de los/as estudiantes para una planificacién acorde al nivel de aprendizaje, del que se partira
para la proyeccion de nuevos conocimientos y sus complejizaciones.

Desarrollar el dibujo como espacio curricular, con sus técnicas y cualidades, apoyados por las
metodologias compositivas, proporcionard a los/as estudiantes un instrumento para la creacidn
plastica y a la vez un recurso expresivo para la realizacion de producciones relacionadas a cualquiera
de las especializaciones de la FAPIC.

El comic resulta muy atractivo para la cultura juvenil; trabajarlo en el aula establecera las bases para
futuros abordajes.

Las estrategias de ensefianza estarin orientadas a propiciar y generar formas de abordaje del
conocimiento par que los/as estudiantes puedan transferirlas a otras problematizaciones, por lo que
serd de sumo interés considerar los contenidos transversales.

La concurrencia de los/as estudiantes a muestras artisticas asi como a los lugares de produccion,
talleres de artistas locales, talleres de impresidn grafica y el contacto con los hacedores, propiciara un
acercamiento real a los procesos de produccién y al conocimiento de los terrenos de una futura
insercion laboral o de disfrute y apreciacion artistica.

La evaluacion deberd instrumentar practicas en las que el estudiante logre, mediante el conocimiento
de las condiciones sociales y culturales, desenvolverse con soltura, posibilitando su autonomia critica
en la comprension de su entorno.

g
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La evaluacién colocara la mirada en los procesos creativos y en los aprendizajes construidos,
poniendo especial atencién en las relaciones establecidas con el contexto cultural y social del
estudiante, en el que se manifiesten las distintas producciones. Se pondr4 interés en la pertinencia
entre lo que se propone y lo que se logra llevar a cabo.

En los dialogos con otros espacios curriculares serd de sumo interés realizar articulaciones con los
demés espacios curriculares de la formacion en el lenguaje y talleres de la formacion especifica.

BIBLIOGRAFiA

Ambheim, Rudolf. (1962): “Arte y Percepcion Visual”. Bs. As. Edit. Eudeba

Gillam Scott Robert (1962): “Fundamentos Del Disefio” Buenos Aires. Editorial Victor Leru.
Parramén J. M. (1993): “El Gran Libro de la Composicién” Barcelona. Parramén Ediciones, S.A.
Parramén J. M. (1993): “El Gran Libro del Color” S.A. Barcelona. Parramén Ediciones.

Parramén J. M. (1993): “El Gran Libro del Dibujo” S.A. Barcelona Parramon Ediciones.

Roig Martin (2002): Fundamentos del dibujo artistico. Coleccién Aula de dibujo. Barcelona.
Editorial Parramon.

Solanas Donoso Jesis (1985): “Disefio, Arte y Funcién” Madrid. Aula Abierta Salvat. Salvat
Editores S. A.

Tosto Pablo (1958): “La Composicién Aurea En Las Artes Plésticas” Buenos Aires. Libreria
Hachette.

VV Staff, Gabriel Martin Roig, Marta Bru (2004): Las bases del dibujo. Coleccion Academia de
dibujo. Barcelona. Parramén Ediciones.

PAGINAS WEB (SITIOS-DOCUMENTALES)
http://www.slideshare.net/Ceci_a/leyes-de-percepcin
http://coleccion.educ.ar/coleccion/CD15/contenidos/recursos/lectura/pdf/compo_aurea.pdf
http://www.a-d-a.com.at/ (asociacion de dibujantes de Argentina)
http://books.google.com.ar/ Educacién Artistica ESO
http://www.mineduc.cl/biblio/documento/1360_3_4 medioartesvisuales.pdf

PRODUCCION MULTIMEDIAL EN LENGUAJES ARTISTICOS
3° ANO
Enfoque

Al vertiginoso crecimiento de las industrias vinculadas a la produccion de textos, imagenes, sobre
todo la televisién, el cine y los lenguajes multimediales, sitlia a los mismos como objeto de estudio,
para incorporar a las potencialidades de los medios en el desarrollo de la economia, la politica y la
cultura.

I
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Los adolescentes y jévenes han aprendido a tomar la palabra a su manera y a reapropiarse de los
instrumentos de comunicacién. Los graffittis, los ritmos tribales, la relaciéon con el cuerpo, los
medios de comunicacion, el cine, los consumos culturales vinculados con los videojuegos, la imagen
digital, ¢l disefio, implican alternativas diferenciadas de manifestarse y comunicarse en la actualidad.

Las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion, nuevas formas de decir con otras
herramientas, comprenden el conjunto de lo digital, lo grafico, lo audiovisual, lo muitimedial, el cine,
la radio, el video, las redes. Los mismos poseen discursos que han impregnado nuestra vida
cotidiana, y nos proporcionan una infinidad de recursos simbélicos que utilizamos para interpretar
nuestras relaciones y definir nuestras identidades.

Este espacio curricular se propone como un dmbito en donde plasmar producciones en arte,
entrelazando los lenguajes artisticos, con nuevas formas de escritura para la representacion visual,
sonora y escénica, con los soportes de la tecnologia de la informacién y la comunicacion. Nuevos
materiales, soportes y herramientas entran en escena para la materializacién de discursos artisticos.

De este modo, el espacio trabajard la posibilidad de producir y apreciar mensajes que combinen
c6digos de diferentes lenguajes artisticos, recuperando los contenidos de los lenguajes propios de la
orientacién para su articulacién en la composicion y desarrollo de obras experimentales
multimediales. Pero no sélo se buscard lograr un acercamiento de los adolescentes y jovenes a los
nuevos codigos utilizados culturalmente, sino también reflexionar criticamente en la creacién e
investigacién de los campos de conocimiento del arte y la tecnologia, en su doble dimensién practica
-tedrica, siempre tendiente a la produccion artistica.

CONTENIDOS

La produccién multimedial: el dislogo entre los distintos lenguajes artisticos y la creacion de
nuevas formas de comunicacion.

La imagen y sus multiples significados. Los significados y su relacién con el contexto cultural, la
propia experiencia personal y los significados otorgados por el espectador. Los significados de la
imagen y la mirada del espectador: imagen y significacion.

Exploracién y reconocimiento de materiales visuales y sonoros en las creaciones multimedial. Las
funciones de la musica, lo pléstico y visual y lo corporal en distintas producciones audiovisuales.

Los nuevos medios comunicacionales, la transformacion de habitos de consumo y las estéticas
musicales, visuales, corporales.

La Producciéon multimedial: la sonorizacién, la produccién de imédgenes y la expresion corporal.
Herramientas. Programas: software de disefio y edicién de imagen y sonido.

La imagen fija y la imagen en movimiento. Video. Animacién

Técnicas de grabacién, anal6gica y digital y la importancia de los distintos roles para lograr una
produccién de calidad.

O,
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Tecnologias vinculadas con Internet, redes informaticas y nuevas interfaces fisicas, en relacién
con multimedia escénica e instalaciones.

Recursos técnicos para la realizacién y procesamiento de imagen, sonido y video digital en productos
y proyectos multimediales.

El texto visual y el texto sonoro: caracteristicas. Edicién analégica y digital.

Dispositivos de captura y grabacién de sonido e imagen. (La palabra oral, la musica, los efectos
sonoros, el silencio). El sonido en el producto multimedial.

La imagen como texto: el texto visual, la gramatica audiovisual.

=4

Sugerencias En relacién a lo estratégico-metodoldgico, este espacio curricular propone un abordaje
tedrico - practico mediante la exploracién y realizacién de producciones artisticas que involucren los
distintos lenguajes y las formas de produccién mediante el uso de la tecnologia. Para ello, la
observacidn de los soportes y modos de produccién con herramientas tecnoldgicas en los lenguajes
visual, musical, escrito-visual, audiovisual y escrito-audiovisual, cobra una vital relevancia.

Promover la lectura comprensiva de los lenguajes del video, el cine, la fotografia, las expresiones
virtuales, las puestas en escena teatrales y perfométicas, desde la exploracion, visualizacion, audicion
y experimentacién sensorial de videos, peliculas, entre otros.

Deberéd considerarse que este espacio tendra una estrecha relacién con demds espacios de la
especializacién pudiendo ser parte o generar proyectos de cardcter interdisciplinarios.

A partir del analisis de textos y propuestas creativas, permitirg analizar la transformaci6n de habitos
de consumo y gustos. Para lo que se facilitar4 en las propuestas 4ulicas, el acercamiento a los lugares
de produccién del lenguaje multimedial.

La evaluacién centrard la mirada en los procesos creativos y en los aprendizajes construidos,
mediante la anticipacion de algunos criterios de evaluacion de relevancia, poniendo especial atencién
en las relaciones establecidas con el contexto cultural y social del estudiante, en el que se manifiesten
las distintas producciones.
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Bourriaud, N. (2007): “Post-produccién”. Buenos Aires: Adriana Hidalgo Editorial.

Brook, P. (2001): “El Espacio Vacio”. Buenos Aires: Penfnsula.

Benjamin, W. (1973): “La obra de arte en la era de la reproduccién mecanica”. Buenos Aires:
Editorial Taurus.

Barthes, R. (2009): “Lo obvio y lo obtuso. Imigenes, gestos y voces”. Buenos Aires: Editorial
Paidés.

Collins, M. (2004): “Herramientas de audio y musica digital: crea y graba MIDI y audio con los
mejores programas”. Espafia: Anaya Multimedia.
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PAGINAS WEB

http://portal.educ.ar/

http://aprender.entrerios.edu.ar/

http://www.encuentro.gov.ar/
http://www.malba.org.ar/web/elmuseo.php?subseccion=origen
http://www.fundacionrecrear.com.ar/galeria.html

http://www.arteargentino.com/
http://www.argentina.ar/_es/cultura/musica/index.php
www.eternauta.com/indexframe.htm
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http://www.kinodv.org/ software libre para editar videos.
http://encuentro.gov.ar/Content.aspx?Id=2050 herramientas para la edicion de videos
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LABORATORIO DEL COLOR E INVESTIGACION DE LOS MATERIALES Iy I
1°y 2° Ailo
Enfoque

En articulacién con el taller de producciones I y 11, los contenidos tendrdn un cruce fundamental con
el mismo, concordando la seleccién y organizacion de contenidos segun las posibilidades del grupo y
los abordajes especificos que pudiesen demandar los proyectos que surjan en el contexto del taller, o
fos demas espacios curriculares. Estas caracteristicas también llevaran a retomar contenidos en
distintas instancias y niveles de complejidad.

CONTENIDOS
LABORATORIO DEL COLOR E INVESTIGACION DE LOS MATERIALES 1

Soportes y materiales como implicancia fundamental para la Escultura, la Ceramica y
manifestaciones artisticas del espacio tridimensional.

Pigmentos y aglutinantes. Realizacién de pigmentos caseros.

Pigmentos ceramicos. Recursos alternativos en el esmaltado de superficies.

Tintas caseras. Uso de anilinas al alcohol, al agua y [a grasa.

Técnicas mixtas utilizadas en la cerdmica, la escultura e intervenciones del espacio.
Técnicas en el tratamiento de la superficie: texturas, Patinas.

El camino de la exploracién y experimentacién en la biisqueda de la corporizacién de la obra
tridimensional.

El soporte también se ve afectado por o convencional y no convencional. Realizacion de pastas y
masas para la produccién tridimensional (preparados para modelar, realizar texturas, vaciados,
restaurar). Materiales alternativos y de imitacion (Imitacién piedra, madera, hierro, bronce)

Soldaduras (procesos de la soldadura en hierro, estafio, bronce)
Profilaxis en la utilizacién de materiales y herramientas propias de la produccion artistica.
La luz y el color, elementos que sensibilizan la superficie y ofrecen artificios al observador:

El color y la expresién de la sensibilidad, la armonia para evitar la monotonia en la combinacion
cromética. El color acromatico y cromético. El color y el valor. Temperatura: frios y calidos. Avance
y retroceso del color. Experimentacién de mezclas crométicas. Paletas.

El color en la escultura y la ceramica (patinas, pigmentos cerdmicos).
El color en el mercado: esmaltes y barnices sintéticos, vitreos, al agua. Presentacion.
Entre contrastes y vibraciones, juega el color con la idea y la forma.

Contrastes simultineos de color. Su utilizacién en el aprovechamiento de las vibraciones en la
m yuxtaposicién de los mismos. Psicologia del color. La expresidén cromdtica y sus significados.
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La textura y el color. Uso de la textura y el color para dar més fuerza a una idea en una imagen.
Clasificacion de las texturas segin los sentidos de la vista y del tacto. Experimentacién

> Experiencias de procedimientos y técnicas artisticas partiendo de los procesos del disefio
Las Producciones. Procesos de creacién. Técnicas ;como intervienen en el proceso de produccion la
causa primera (idea), formal, material y técnica?

La produccién y el goce estético en la manipulacién de materiales y herramientas para la creacion
artistica.

CONTENIDOS
LABORATORIO DEL COLOR E INVESTIGACION DE LOS MATERIALES II

Soportes y materiales como implicancia fundamental para las técnicas de la Pintura, tanto
como del dibujo y el grabado

Pigmentos y aglutinantes. Realizacion e de pigmentos caseros (para temple, 6leo, acrilico, témperas)
Tintas China, al agua, xilograficas. Tintas caseras. Uso de anilinas al alcohol, al agua y la grasa.
La tiza pastel: cualidades, soportes, pigmentos. Tizas caseras

Técnicas mixtas utilizadas en Ia pintura, el dibujo, el grabado y en manifestaciones del campo
bidimensional.

Tratamiento de las superficies: collage, texturas, frotado, restregado. Patinas.

Batik: Técnicas vigentes de tefiido de telas entre los indigenas del altiplano americano. Técnicas de
reserva por medio de varillas, amarras, cera. Batik sobre papel. Técnicas.

El camino de la exploracién y experimentacién en la biisqueda de la corporizacién de la obra.

El soportes convencionales y no convencionales. Realizacién de papeles artesanales, preparados para
imprimacion, engomados, bastidores, etc.

Pastas y masas coloreadas para modelados en escultura, realizacién de texturas, pintura en relieve y
artesanfas.

La luz y el color, elementos que sensibilizan la superficie y ofrecen artificios al observador:

El color y la expresién de la sensibilidad, la armonia para evitar la monotonia en la combinacién
cromatica. Experimentacién de mezclas crométicas con diferentes pigmentos.

El color fuz. Experiencias luminicas con luz y agua y color.

La textura y el color. Uso de la textura y el color para dar més fuerza a una idea en una imagen.
Clasificacion de las texturas segin los sentidos de la vista y del tacto. Experimentacion

Los procesos de produccion en la materializacion de la idea

La produccidn y el goce estético en la manipulacion de materiales y herramientas para la creacién

E artistica.
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Sugerencias Debido a las caracteristicas investigativas del taller se recomienda llevar
permanentemente un registro detallado de los pasos Ilevados a cabo en cada trabajo. Sera de mucha
utilidad recurrir también al registro de imagenes y procesos de elaboracion.

El proyecto de catedra deberd contemplar las posibilidades de incluir proyectos de interés de los
estudiantes y/o de origen en los talleres de produccién u en otros espacios curriculares de la oferta de
formacion.

Los dialogos con otros espacios curriculares
En cuanto al taller especifico, la relacién serd estrecha, relacionando los contenidos con la propuesta
de actividades del mismo.

La evaluaci6n para este espacio se apoya en ¢l sentido del proceso, debido a que el espacio propone
permanentemente trabajos que permiten hacer este acompafiamiento que habilita la revision
constante.

Atendiendo a la pertinencia de tos contenidos con los demds espacios, los aprendizajes seran
observados, analizados, contextualizados y valorizados en las producciones de los talleres y en este
espacio en particular, tratando de dar cuenta de los diferentes momentos y avances del aprendizaje.

BIBLIOGRAFIA

Curso Practico de Pintura Tomo 1, II, III y IV (2007) Barcelona Espafia. MMI Océano Grupo
Editorial. S.A.

Miller, Leonhard (1946): “Barnices y Pinturas. Protectores y decorativos”. Bs As Argentina.
Editorial Pan América.

Muhling E. (1971): Como Hacer Batik. Editorial Kapelusz, Bs As

Oliveras, Elena (2007): “Cuestiones de arte contemporaneo” Bs As. Argentina edic. Emecé edit.
Oliveras, Elena (2007): “Estética La cuestion del arte™. 3° edic. As. Argentina Emecé edit. Bs. As.
Parramoén, José M. (1996): “El Gran libro del Paisaje” Espafia. Parramén Ediciones. 1° edic

Pascual, Eva- Patifio, Mireia (2010): “Restauracién de Pintura” Barcelona Espafia. Parramén
Ediciones. 3ra Edicion.

Sanchez, Ideal, Carballo, Aida (1976): “Técnicas de la Pintura” Centro Editor de América
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CAMPO DE FORMACION ESPECIFICA
ESPACIOS CURRICULARES
TALLER DE PRODUCCIONES [ IT Y III

Los Espacios curriculares correspondientes a drea de formaci6n en el lenguaje especifico propone el
espacio curricular de Taller de Producciones I, 11 y III correspondiente a los tres afios de la FAPIC.

Este taller abordara el lenguaje de las Artes Visuales en relacion a la especificidad, es decir saberes
vinculados a procedimientos que hacen al andlisis, la realizacién, la interpretacién y la comprension
de las producciones visuales, en relacién a la especializacién de la FAPIC. Constituird una
articulacién con los desarrollos tedricos y practicos del campo de formacién del lenguaje de modo se
interrelacione con propuestas integradoras en cada afio del taller. Por ejemplo, para la especializacion
“Arte Carnavalesco” el taller del Primer afio abordari la sintaxis del lenguaje plastico Visual en la
produccién Bidimensional y Tridimensional, mediante recursos visuales, compositivos y materiales
aplicables al disefio carnavalesco; organizando contenidos en los grados de complejizacion en
articulacion con los aprendizajes del drea de formacion en el lenguaje. En el segundo Afio se propone
la catedra compartida debido a que la especializacidn progresa y requierc abordajes diferenciados
relacionados a la construccién en el espacio bi y tridimensional y las técnicas especificas para la
ptoduccién en estas dimensiones. Con la misma logica se propondrén los desarrollos para las demés
especialidades. En el tercer afio el taller se organizard por medio de un proyecto integrador
interdisciplinario con los espacios de la formacién en el lenguaje y en funcion a la especialidad. La
mayorfa de las instituciones cuenta con equipamiento tecnoldgico para la produccién audiovisual por
fo cual se podran generar proyectos valiosos dentro de la misma y en articulacion con otras
instituciones.

PRACTICAS PROFESIONALIZANTES

3° ANO

Este espacio desarrollard estrategias de acercamiento al campo laboral, mediante instancias de
préctica en instituciones o entidades que desarrollen acciones inherentes a la formacién de la FAPIC
propuesta. Se estipula segin marcos normativos una carga horaria de 6 hs cétedras (3 hs cat. en las
que el docente acompaiia al alumno y 3 hs cit. extracurriculares en las que trabaja solo). Para la
organizacién de este espacio los docentes avalados por la escuela presentarin un proyecto de

intervencidn institucional, mediante el cual los estudiantes podrén realizar actividades dentro y fuera
de la misma en una aproximacién real al campo laboral.

y
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ESCUELAS DE MUSICA DE ENTRE RIOS

Las Escuelas de Musica de la Provincia de Entre Rios ofrecen formacioén en el lenguaje
musical a través de diferentes propuestas, trayectos artisticos para nifios, jovenes y adultos. La
finalidad de las mismas tiende a satisfacer necesidades del contexto social permitiendo a sus
cursantes nutrirse del Lenguaje, través de la exploracién y conocimientos especificos sobre la teorfa
y la prictica en la interpretacién instrumental y vocal. La implementacién de la modalidad artistica,
sus lineamientos y regulaciones para el fortalecimiento para la Educacién Artistica Especifica,
propone encuadrar éstas propuestas en la Formacién Especifica Vocacional, Formacién Artistica
Infantil, Formacién Bésica (FB) y Formacidn para la Industria Cultural (FAPIC).

La musica es una de las expresiones mas fabulosas del ser humano ya que logra transmitir
de manera inmediata diferentes sensaciones que otras formas de arte quizds no pueden. La musica es
un complejo sistema de sonidos, melodias y ritmos que el hombre ha ido descubriendo y elaborando
para obtener una infinidad de posibilidades diferentes. Asi mismo comparte con otros lenguajes y
formas manifestaciones culturales, la forma de expresién y representacién de sensaciones, ideas y
pensamientos; lo que es de vital importancia no solo por su belleza y valor estético, si no que ambos
resultan relevantes para el acervo cultural de la comunidad de pertenencia.

Desde el punto de vista de la comunicaciéon la Misica puede ser disfrutada tanto
socialmente como individualmente, por lo que el misico puede comunicar a otros y también consigo
mismo; lo que la muestra como un simbolo cultural que establece estdndares no solo individuales si
no también sociales.

Estas ofertas de formacidn tienen como objetivo primordial la inclusién de nifios, nifias,
adolescentes v adultos de sectores vulnerables que no cuentan con posibilidades de estudios en
instituciones particulares o privadas. J

Las escuelas de Misica proponen la exploracion del lenguaje, brindando formacion
musical, entendiendo la msica como medio de expresion y comunicacién, teniendo, como
institucidn educativa, la responsabilidad de:

. Promover situaciones de aprendizaje, en las que los alumnos participen activamente
en el desarrollo y evaluacién de diferentes proyectos estético-expresivos y comunicacionales, a partir
del dominio de un lenguaje artistico (la musica).

. Ofrecer oportunidades para el desarrollo de la creatividad artistica, favoreciendo la
improvisacién y la creacién musical. ‘/

. Brindar posibilidades para que se valore y se aprenda a trabajar en equipo,
participando, compartiendo y asumiendo responsabilidades. J

. Crear situaciones didacticas que promuevan en los estudiantes la reflexién sobre su
propia labor y el desarrollo de conciencia critica, procurando entender y transformar la realidad que

: les toca vivir.
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n

. Generar condiciones para que los alumnos conozcarn, aprecien y valoren el patrimonio
cultural de la humanidad.

. Promover el compromiso, la solidaridad y la reflexién €tica.

. Orientar a los alumnos vocacionalmente, sobre posibilidades de continuacién de
estudios superiores y desarrollo profesional en el campo del arte. ‘/

. Ofrecer oportunidades para la gestion y la produccién de bienes culturales.

. Proponer actividades que permitan analizar y reflexionar sobre las caracteristicas del
ambiente sonoro y su influencia en la vida de las personas.

FORMACION ARTISTICA VOCACIONAL MUSICA

EDUCACION ARTISTICA INFANTIL

Fundamentacion. Taller de Arte infantil.
Introduccion

El arte desempefia una importante funcién no solo social de liberacion sensitiva sino
también la funcién social como soporte o vehiculo simbélico de valores. Es por eso que “el arfe y el
hombre son indisociables. No hay arte sin hombre, pero quizds tampoco hombres sin arte. Por él el
mundo se hace mds inteligible y accesible, mds familiar. Es el medio de un perpetuo intercambio con

lo que nos rodea, una especie de respiracion del alma... e

La educacién musical asegura procesos en el que involucra lo sensorial, emocional, afectivo
y lo intelectual, dado que en toda préctica artistica se comprometen factores como la percepcion, el
pensamiento y la accién corporal. Esto produce mecanismos de expresion y capacidades como la
imaginacién creadora. Es una realidad que sucede en todos los seres humanos, pero ¢l arte en la
educacién tiene la funcidén de desarrollar la capacidad de percepcién y de comprensién, de
fortalecimiento de la identidad propia, segiin la cultura, y de los sentimientos, en consecuencia, es un
organizador estético del conocimiento de cada realidad.

Abordar los lenguajes artisticos desde la accién, la expresién y el descubrimiento permite
conquistar la satisfaccién del propio saber y del “poder hacer” dado que cada cultura ha desarrollado
elementos y significados propios de valor en la produccién.

lll Jimenez, José. 1992. Imagenes del hombre. Fundamentos de estética. Estética y sociedad. Transformaciones
institucionales y funciones sociales del arte. Capitulo V. Tecnos, S.A. Primera edicion, 1986.
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La milsica, su ensefianza:

La autora Maria del Carmen Aguilar nos dice que la definicién escolar de musica cémo
“arte de combinar los sonidos” deja de lado su aspectos mas importante, el aspecto temporal, el
hecho de que esa combinacién de sonidos organiza nuestras percepcion del tiempo de mancras
peculiares y le otorga a ese fragmento de tiempo en que estamos escuchando musica un sentido
especial que lo diferencia de otros y nos afecta sensorial, emocional ¢ intelectualmente. A su vez
podemos decir que la misica, como arte es un lenguaje, como toda manifestacién sonora articulada
en el tiempo que establezca algin nivel de discursividad.'?

El sentido de la actividad artistica, especificamente musical, puede vincularse con los
aspectos del conocimiento musical que se basa en los tres modos especificos: escuchar (oir obras o
estimulos sonoros, discriminar con respecto a ellos identificar formas y organizaciones, localizar
estilos, entroncar en perspectivas histéricas, y por ende, culturales) componer (que se refiere a la
manipulacién de objetos sonoros e instrumentos con intenciones expresivas concretando
imaginaciones creativas, y aplicando estos discursos especulativos y acumulados en cuento a
contenido y forma, a la obra de arte) interpretar (que significa cantar, percutir corporalmente,
ejecutar instrumentos, danzar) definidos asf por la Dra. Stubley. (1992).

El arte permite al hombre expresar sus ideas, sus gustos, sus necesidades, sus frustraciones,
sus fantasias, es decir: su imaginario. Los nifios pequefios, se expresan espontdneamente a través de
las imagenes, los sonidos, movimientos corporales, gestos, palabras.

Por medio del juego, la escucha, el tocar, mover, mirar, cantar, danzar, percibir, descubrir,
expresar su imaginario a través de la musica (lenguajes artisticos) permite la estimulacién del
pensamiento orientado a la sensibilidad y a conocer el mundo de otra manera, dado que la musica es
un lenguaje que permite conocer, comunicar, expresar y sensibilizar. Para los nifios, el juego, los
sonidos, la musica, los movimientos expresivos, la danza, forman la parte central de sus vidas.

Como explica Judith Akoschky cuando se habla de expresion se hace referencia a algo mas
que al simple uso de las posibilidades de todos para utilizar la voz, los instrumentos, el movimiento
corporal siguiendo los vaivenes de la musica, se alude a la capacidad de sensibilizarse, de tomar
conciencia de esa posibilidad, de la apropiacion de una extensa gama de recursos para actuar y
reaccionar musicalmente, en situaciones y contextos diversos. El docente no debe olvidarse de que
esa sensibilizacién expresiva se trabaja y desarrolla, de igual modo que se moldean los materiales
en una escultura: serd necesarias buenas estrategias y recursos para que el término “expresion’ se
carguen con el significado artistico que deseamos otorgarle (Akoschky, 1995).

2 Aguilar, Marfa del Carmen. 2002. Aprender a escuchar misica. Antonio Machado Libros, S.A.
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Objetivos Generales:

Que el nifio escuche, conozca, comprenda, ame, se comunique, exprese y desarrolle a través
de la musica.

Garantizar el derecho de los nifios de generar y cultivar diversas formas de expresion
musical.

Brindar a los nifios una formacién integral en funcién de su desarrollo pleno para crear y
significar lo creado.

Brindar una intensificacién y ampliacién en los lenguajes artisticos, de manera
sistematizada."

Promover proyectos de articulacién con otras organizaciones e instituciones con el fin de
generar transferencias de sus experiencias a situaciones educativas y/o culturales."

Organizacién por niveles de aprendizaje.

HORA
NIVELES DE APRENDIZAJE EDADES C ATEDIEA
Taller de Miisica Infantil Inicial 4y 5 afios Dos (2)
Taller de Masica Infantil I 6y 7 afios Dos (2)
Taller de Musica Infantil IT 8 y 9afios Dos (2) ‘/
Taller de Musica Infantil IIT 10y 11 afios Cuatro (4) v

Los Talleres s¢ dividen por edades, estableciéndose dos afios por taller, el nifio/a que
ingrese en el segundo afio de cualquiera de los niveles se les deberé ofrecer estrategias de ensefianza
mediante encuentros talleres y actividades especificas para la nivelacion de aprendizajes.

Fundamentacion: Taller de Misica Infantil

Las actividades musicales bésicas estdn orientadas a la apreciacién musical, la expresion
musical (improvisacion — transferencia) y lecto-escritura musical.

El formato taller permite la experimentacién para el trabajo en equipo y se estimula la
capacidad de intercambio y el compartir. La motivacién por parte del docente permite que el nifio
esté dispuesto a una actividad que demande esfuerzo personal.

3 Modalidad Educacién Artistica. Anexo Resolucién CFE N° 111/10. Formacién artistica Vocacional. Pag. 42.
Ministerio de Educacién.
" {dem.
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Ademas, en los talleres se profundizard aspectos constitutivos del lenguaje musical: “Se
aprende musica haciendo musica”, por medio del jucgo, explorando los sonidos a través de diversas
experiencias, el repertorio adecuado a cada taller, actividades de audicién musical, ejecucioén de
fuentes sonoras e instrumentos; la voz y puesta en escena de transformaciones de diferentes
propuestas vocales, instrumentales y corporales como respuestas al estfmulo sonoro y musical.

El jl%o serd un contenido que atraviesa todo el taller, dado que en los primeros juegos de
la infancia el nifio desarrolla su capacidad por medio de actividades como pintar cuadros, interpretar
musica o representar teatro.

Piaget sefiala que “el juego caracteriza en la primera infancia por el simple placer de
explorar y dominar el entorno”, bisqueda de dominio o maestria. En la musica se manifiesta por
medio del manejo de la voz y los instrumentos.

El control de los materiales musicales presupone un grado de disfrute de los sonidos
mismos.

LLa caracterizacion musical es un desarrollo directo de la representacion imitativa existente
en la primera infancia, entendiendo que en la musica la expresividad se relaciona con la imitacion.
En cl juego imitativo transforma un mundo de nuevas relaciones mas alla de los elementos que los
rodean.

. Objetivos generales:

Promover el juego musical como contenido de valor cultural para el desarrollo cognitivo
afectivo, ético, estético, motor y social.

Que el nifio reconozca, a través de multiples y variadas actividades de expresién musical su
caudal musical bésico.

. Contenidos Generales para todos los talleres, en base al contexto de la Educacion Musical
propuesto por la autora Violeta H. de Gainza.

A)  Proceso de musicalizacion: Alimentacion - interiorizacion y expresion.
B) Elementos de la musica:

e  Materia prima: sonido — ruido — silencio

¢ Elementos estructurales internos: Ritmo — melodia — armonfa

e Elementos estructurales externos: Forma — textura.

¢ Contexto Cultural: Género — estilo.
C) Niveles individuales en juego:

e  Corporal: sistema sensorio motriz (percepcion — respuesta)

e Afectivo: Sensibilidad, goce, apreciacién (cardcter subjetivo)

=7
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e  Mental: comprension, generalizacién, abstraceién (caracter objetivo).
D) Formas de expresion musical:
¢  Vocal
s Instrumnental
e Movimiento Corporal
E) Niveles de integracién musical:
e Lenguaje Musical: forma de comunicacién
e Arte Musical: forma de expresion
La tecnologia como medio de comunicacién que favorece el escuchar, apreciar y
comprender el lenguaje musical.

= Metodologia o actividades:
Relacionadas a la escucha (oir):

-escuchar; percibir; apreciar; sensibilizar; relatar; comentar; compartir; analizar.
Relacionado a lo motor (hacer)

-representar; sonorizar; producir; reproducir/imitar; coordinar; construir;
describir; ejercitar; graficar/ilustrar/dibujar; leer; improvisar; compartir.
Relacionado a lo cognitivo (aprender)

-observar/describir; seleccionar; imaginar/relatar, explicar/analizar;

verbalizar/criticar/debatir; ordenar/clasificar; conceptuar; integrar; investigar.

" Técnicas generales:
Exposicién — didlogo - exposicién dialogada — expresion verbal — verbalizacion —
demostracién y ejemplificacién — observacién guiada — asocjacién — correspondencia — método
deductive — método inductivo, otras.

= Recursos y materiales:
- Recursos. Literarios; graficos; audiovisuales. Musicales: repertorio,

cancionero, ejercitacion, otros.

- Material bibliografico

- Videos, cd, proyeccién de power point, nuevas tecnologias de la
comunicacion, otros.

Taller de misica Infantil Inicial:

Formato: Taller

Carga horaria: 2 horas catedras semanales
Régimen de cursado: anual

Edad: 4 y 5 afios.

Oy
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Marco Orientador

La misica, por su poder de modificar en forma positiva los impulsos y tendencias
naturales del hombre, por su capacidad para influir en el sano desarrollo de sus facultades fisicas,
espirituales y mentales, constituye un factor educativo de particular importancia.

A semejanza de lo que ocuire en el aprendizaje de la lengua, la educacién musical se
inicia con experiencias orales y con el manejo empirico de los elementos musicales, aunque aspira a
alcanzar de inmediato la etapa de toma de conciencia de sus elementos estructurales. Disfrutar la
misica, escuchando o ejecutando, y ademas comprenderla - leer, escribir, componer- constituyen los

objetivos especificos de una educacién musical. s

El Canto, la banda ritmica y el juego (sensorio- motor, juego simbélico, juego de
regla considerados por el autor Frangois Delalande) son los pilares del taller de musica infantil. El
docente promueve y orienta el aprendizaje significativo de los nifios hacia la integracién de los
objetivos, la musica folklérica, popular, contemporanea y de la comunidad como de distintos paises y
épocas. La construccion de un cancionero diversificado, con texto adecuado a la edad e intereses de
los nifios ayudara a crear situaciones de experiencias musicales significativas.

Objetivos:

Que el nifio aprenda a desarrollar la creatividad artistica y pueda expresarse
libremente.

. Brindar oportunidades para que se valore y se aprenda a trabajar en equipo,
participando, compartiendo y asumiendo responsabilidades.

Ejes de contenidos:

. El sonido. Exploracién y vivencia del mismo para comprender e incorporar
experiencias sonoras y musicales que complementen experiencias auditivas significativas.

. Ritmo. Relaciones de entrada de los sonidos

. La voz. El canto. Melodia. Diversos contornos melddicos. Entonacién.
Percepcion.

. El relato sonoro. Construccién y ejecucion de diferentes cuentos y relatos

literarios y sonoros. La voz como fuente sonora: expresién musical por medio de la voz
hablada y ejecuciones vocales.
. E! juego. El juego ludico vinculado a la musica. La expresién corporal.
Movimientos sonoros: palmas, zapateo, movimientos que sean silenciosos, otros.
. La voz - Fuentes Sonoras — Instrumentacién: en relacion a:
1. Fuentes Sonoras — Instrumentos sonoros y musicales.
2. Medio de Produccién. Lugar de ejecucion; tipo de cuerpo vibrante; cuerpo resonante,
relaciones entre las partes que serfa el donde de la exploracion.

15, - . ’ . .y . .
/ Violeta de Gainza. Fundamentos, materiales y técnicas de la educacién musical. Buenos Aires. Melos. 2010.
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3. Medio de Ejecucién. Modo de ejecucion se profundizard el “cémo” ejecuto esa fuente:
frotar, percutir, otros.

4. Materiales y objetos caracteristicos. Variedad de materiales para la confeccion de las
fuentes sonoras como por ejemplo: madera, metal, pldstico, latex, otros. sus propiedades, el grado de
dureza, su rugosidad, elasticidad en el disefio; el tamafio, la forma, otros. Imagen sonora de los
recursos instrumentales.

Bibliografia
Akoschky, Judith. Cotididfonos. Instrumentos sonoros realizados con objetos cotidianos. Buenos
Aires. Melos. 1988.
Arnheim, R. Consideraciones acerca de la educacion artistica. Barcelona. Paidds Ibérica. 1993
Delalande, F. La musica es un juego de nifios. Buenos Aires, Ricordi, 1995
Gadner, H. Educacién Artistica y desarrollo humano. Paidés. Educador
Gardner, H. Arte, mente y cerebro. Una aproximacién cognitiva a la creatividad. Barcelona Paidds,
1993
Graetzer G. y Yepes A. Guia para la prictica de Musica para nifios de Carl Orff. Buenos Aires.
Ricordi, 1993
Hargreaves, D. Infancia y Educacion Artistica. Marota. Espad
Eisner, E. Educar la vision artistica. Paidés Educador
Malbran, Silvia. El aprendizaje musical en los nifios. Buenos, Aires. Actilibro. 1980.
Schafer, M. Cuando las palabras cantan, Buenos Aires, Ricordi Americana. 1969
El compositor en el aula. Buenos Aires, Ricordi Americana. 1965
El rinoceronte en el aula, Buenos Aires, Ricordi Americana. 1975
Hacia una educacién sonora. Buenos Aires, Pedagogias Musicales Abiertas, 1994.
Limpieza de ofdos. Buenos Aires, Ricordi Americana. 1967
El nuevo paisaje sonoro, Buenos Aires, Ricordi Americana. 1985.
Willems, E. EL valor humano de Ia educacién musical, Barcelona, Paid6s, 1981.
El ritmo musical, Buenos Aires, Eudeba, 1993.

Taller de Musica Infantil 1

Formato: Taller

Carga horaria: 2 horas catedras semanales
Régimen de cursado: anual

Edad: 6 y 7 afios.

Marco orientador

La iniciacién instrumental del nifio, en edad temprana posibilita una apropiacién
natural del instrumento ya que se llega a él por intermedio de la exploracién y el juego. Los
m contenidos del lenguaje musical se incorporan de una manera més activa y dindmica, cuando se
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abordan mediados por la practica instrumental, favoreciendo al nifio la autoconfianza, la creatividad
y la expresién musical.

La vinculacion con el estudio de los instrumento favorece una incorporacién de las técnicas
instrumentales de una manera intuitiva y sin prejuicios, tomando el error como algo normal y
necesario para el aprendizaje.

Objetivos:
. Tener una experiencia de iniciacién musical “auditiva y vocal” desde la
préctica, la exploracion y la sensibilizacién sonora.
. Tomar conciencia de Ja importancia de la muasica como medio de expresion y
comunicacion
. Generar espacios para que los nifios conozcan, aprecien y valoren la musica
como patrimonio cultural de la humanidad.

Ejes de contenidos:

. Sonido: Conocer las caracteristicas y categorias del sonidos: Forma del
sonido: impulsivos — formados ¢ iterados.

. Ritmo: estructura métrica. El tiempo en la velocidad moderada, lenta, rdpida.
Acento — metro,

. Duracién. Forma y Dindmica. Altura. Diferenciado la altura espectral y la

altura tonal. Otra caracteristica del sonido es el registro y tesitura.

. Textura y Forma Musical.

. Timbre. Pardmetro multidimensional del sonido. Cualidad timbrica como
fuente que produjo el sonido, es decir el timbre. Grano: movimiento interno, hace referencia
a una cualidad como de superficie.

. Instrumento Musical. Exploracién. Ejecucion.

Bibliografia

Armheim, R. Consideraciones acerca de la educacion artistica. Barcelona. Paidos Ibérica. 1993
Delalande, F. La miisica es un juego de nifios. Buenos Aires, Ricordi, 1995

Di4z Barriga, A. Did4ctica, aportes para una polémica. Buenos Aires, Aique, 1992

Gadner, H. Educacién Artistica y desarrollo humano. Paidés. Educador

Graetzer G. y Yepes A. Guia para la préctica de Musica para nifios de Carl Orff. Buenos Aires.
Ricordi, 1993

Hargreaves, D. Infancia y Educacién Artistica. Marota. Espaa

Eisner, E. Educar la vision artistica. Paidos Educador

Malbran, Silvia. El aprendizaje musical en los nifios. Buenos, Aires. Actilibro. 1980,

Paynter J. Oir aqui y ahora. Buenos Aires. Ricordi Americana, {988

. Saitta, C. La creacidn e iniciacion musical, Buenos Aires, Ricordi. 1978

(Q'?’b Schafer, M. Cuando las palabras cantan, Buenos Aires, Ricordi Americana. 1969

v 78



RESOLUCION N° 4 2 2 0

Expte. Grabado N° (1523501}.-

C.G.E.

Provincia de Entre Rios

CONSEJO GENERAL DE EDUCACION

El compositor en el aula. Buenos Aires, Ricordi Americana. 1965
El rinoceronte en el aula, Buenos Aires, Ricordi Americana. 1975
Hacia una educacion sonora. Buenos Aires, Pedagogias Musicales Abiertas, 1994.
Limpieza de oifdos. Buenos Aires, Ricordi Americana. 1967
El nuevo paisaje sonoro, Buenos Aires, Ricordi Americana. 1985.
Self G. Nuevos sonidos en clase, Buenos Aires, Ricordi Americana.1991
Willems, E. EL valor humano de la educacién musical, Barcelona, Paidos, 1981.
El ritmo musical, Buenos Aires, Eudeba, 1993,

Taller de Miisica Infantil IT

Formato: Taller
Carga horaria: 2 horas catedras semanales
Régimen de cursado: anual

Edad: 8 y 9 afios ‘/ ‘/ ‘/

Marco orientador

Este taller estd destinado a nifios de 8 y 9 afios. Consta de dos afios de duracion y se
profundizardn los contenidos desarrollados en los talleres anteriores internalizando nuevos
conceptos. Se profundizara el trabajo individual y grupal en torno a la voz y las fuentes sonoras.

La prictica musical permite comprender la exploracién sonora y vocal, la
improvisacion, la gufa tedrico practica, para la ensefianza del dictado musical, dando espacio al
conocimiento intuitivo y al desarrollo de todas las potencialidades musicales del nifio. El trabajo
auditivo a partir de lo vocal, permite una internalizacién mayor de los contenidos, de una manera mas
natural, espontanea y placentera.

La exploracién sensible relaciona las caracteristicas del sonide con las propiedades de
los materiales que los produces.

Mediante 1a exploracién, audicién, la vivencia tendrd caracteristicas que complementen el
“hacer musical”.

Objetivos:
. Leer y escribir musica desde un abordaje integral y musical.
. Cantar afinadamente valiéndose de herramientas musicales y vocales.
. Disfrutar de las propuestas creativas individuales y grupales

Ejes de contenidos:

. El sonido y sus ejecuciones vocales, interpretaciones de partituras
convencionales y no convencionales. La grafia analdgica en torno al sonido. Escritura

~ musical,
. El ritmo. Las ejecuciones instrumentales y corporales.

v
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. La voz. Las interpretaciones de partituras vocales individuales y grupales,
confeccion de esquemas entorno a la voz.

. El canto compartido. Confeccién de un cancionero en base a las inquietudes
de los nifios. Propuesta de diferentes géneros y estilos.
. Las fuentes sonoras. Convencionales y no convencionales: produccidén y
creacion de diversas fuentes sonoras.
. Instrumento musical. Técnica. Ejecucién. Expresion. Interpretacion.
Bibliografia
Gustems Carnicer, Josep. Aproximacion metodoldgica a la diddctica de los instrumentos musicales.
(2007).

Hargreaves, D.J. Musica y desarrollo psicolégico. Barcelona: Grad. (1988).

Hemsy de Gainza, V. La iniciacién musical del nifio. Buenos Aires. Ricordi. (1964.)

Jorquera Jaramillo, Cecilia ;Existe una didéctica del instrumento musical? Revista Electronica de
LEEME. N°9. (Mayo de 2002).

Palacios de Sans, Mariantonia. La Didéctica aplicada a la ensefianza del instrumento. Revista
Electrénica de LEEME. N° 2. (1998).

Sloboda, John; Davidson, Jane. El joven intérprete. En: Quodlibet, N° 10. (1998).

Métodos de cada especialidad Instrumental. J

El Taller de Musica Infantil I1I

Formato: Taller

Carga horaria: 2 horas cdtedras semanales

Régimen de cursado: anual J
Edad: 10y 11 afios

Marco orientador

Este taller consta de dos afios de duracién, su cursado se realiza paralelamente a los dltimos
dos afios de la Escuela Primaria y tiene como objetivo iniciar a los nifios en la practica de la misica
instrumental.

Tanto la iniciacién instrumental como la iniciacién vocal y auditiva buscarin desarrollar
tempranamente las capacidades musicales de cada nifio. La exploracion y la vivencia con los
instrumentos, despierten el amor por la masica y su disfrute, y desarrolle posibilidades diversas de
expresion y comunicacion.

Objetivos:
. Comprender los elementos de la musica ¢ internalizar la teoria musical de un
modo préctico, participativo y protagénico.
(% . Conocer la amplia variedad de género musicales
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* Desarrollar las posibilidades técnicas del instrumento aplicadas a la practica
instrumental
. Desarrollar una actitud de compromiso y autodisciplina en relacién a la

prictica instrumental.
. Incentivar el gusto artistico por medio de audiciones y analisis critico.

Ejes de contenidos:

. Apreciacién Musical: Del mundo sonoro y sus relaciones. Organizacién de
altura, intensidad y duracién de los sonidos. Organizacién formal de obras sencillas.
Elementos de la lecto-escritura.

. Produccién. Lectura melédica y ritmica de obras en grado creciente de
dificultad.

Lectura y ejercitacion vocal de melodias y ritmos en grado creciente de dificultad.

. Creacién melddica vocal y ritmica corporal individual y grupal que contenga
los elementos destacados en apreciacién.

. Ejecucién Instrumental: La técnica instrumental. Postura del cuerpo y el
instrumento. Tension y distensién muscular. Desarrollo de la sonoridad. Desarrollo de la
mecénica y coordinacién motriz.

. La interpretacién: Internalizacién de la musica como discurso. Ejecucion de
obras sencillas. Exploracion de los recursos expresivos. Socializacion de la interpretacion
musical.

Criterios de evaluacion:

. Dominio alcanzado de elementos que integran el lenguaje musical.

. Capacidad de transferir esos clementos a los diferentes campos de la
produccion musical.

. Maduracidn en ¢l desarrollo técnico del instrumento.

. Interpretacién fluida de obras de dificultad propias del nivel.

Bibliografia

Aguilar, M. del Carmen. Método para leer y escribir miusica a partir de la percepcion. Melodia -
Ritmo - Armonia. Ediciones culturales Argentinas. (1978)

El taller coral, técnicas de armonizacién vocal para coros principiantes.
Edicién de Autor (2000)

Folklore para armar. Buenos Aires. Ediciones Culturales Argentinas (1991).
Celletti, Andrea C. Entrenamiento auditivo. Edicién del Autor. (1996).

Escalada, Oscar. Un coro en cada aula. Ediciones GCC (2009)

Espel, Guillo. Escuchar y escribir muisica popular. Ed. Melos (2009)

Garmendia, E. Educacién audioperceptiva: bases intuitivas en el proceso de formacion musical.

] Buenos Aires. Ricordi Americana (1981)
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Gustems Carnicer, Josep. Aproximacion metodoldgica a la didactica de los instrumentos musicales.
(2007).

Hargreaves, D.J. Musica y desarrollo psicolégico. Barcelona: Gra6. (1988).

Hemsy de Gainza, Violeta. La improvisacion musical. Ed. Ricordi (1983)

La iniciacién musical del nifio. Buenos Aires. Ricordi. (1964.)

Jorquera Jaramillo, Cecilia ;Existe una didéctica del instrumento musical? Revista Electronica de
LEEME. N° 9. (Mayo de 2002).

Malbran, S., Martinez, C. y Segalerba, G. Audiolibro 1. Para €l maestro. Las musas. Ediciones
musicales. (1994)

Palacios de Sans, Mariantonia. La Didactica aplicada a la ensefianza del instrumento. Revista
Electrénica de LEEME. N° 2. (1998).

Saitta, C. Creacién e iniciacién musical. Buenos aires, Ricordi (1978).

Schafer, M. El compositor en el Aula. Buenos Aires. Ricordi Americana (1986).

Cancioneros argentinos y latinoamericanos de diversos autores.

Sloboda, John; Davidson, Jane. El joven intérprete. En: Quodlibet, n°10. (1993).

Métodos de cada especialidad Instrumental.

2. Libre Expresion Miisica

Enfoque.

La musica debe ofrecer oportunidades de exploracién, de busqueda, de analisis, de
produccion, interpretaci6n y de reflexién critica en torno al sonido como materia, el lenguaje musical
y su sintaxis, el producto musical y su contexto.

La experiencia de hacer misica proporciona a los jovenes estudiantes oportunidades para manejar un
lenguaje — el de los sonidos — sumamente atractivo; experimenta el goce de participar activamente
del hecho musical y poner en juego sus emociones. El placer y la necesidad de la misica remiten a
una experiencia profunda, compartida por todos los seres humanos, que no reconoce diferencias de
género, de raza, de cultura ni de condicion social '

Permite construir la interioridad y colabora en la constitucién de la identidad. Presenta la
particularidad que el resultado del esfuerzo es un producto que refleja el trabajo y le resulta
placentero.

A través del canto o la ejecucion instrumental grupal, los jévenes — adultos, comprenden que
comprometerse en una tarea colectiva implica un trabajo riguroso, en el que intervienen la capacidad
de aceptar, acordar y compartir con otros, acomodarse a los ritmos de otros aprendizajes que exceden
a la musica y que permiten atender a fos conflictos humanos.

% Gainza, Violeta. La educacion musical entre dos siglos: del modelo mefodologico a los nuevos paradigmas.
Conferencia pronunciada el 23 de agosto de 2003 en el ambito del seminario permanente de investigacion de la
maestria en educacién de la UdeSA. Documento de trabajo n® 10. Agosto, 2003. Buenos Aires.
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La musica es una forma de expresién, comunicacion individual y colectiva; es un lenguaje
que engloba las dimensiones semAnticas, sintdcticas y pragmdticas y que pretende desarrollar en los
estudiantes capacidades expresivas, ademds de capacidades perceptivas.

E! conocimiento musical estd basado en tres modos especificos: escuchar (obras o estimulos
sonoros, discriminar estimulos, identificar estructuras formales, contextualizar) inferprefar (cantar,
percutir corporalmente, ejecutar instrumentos, otros) y componer (manipulando los objetos sonoros,
con la voz, usando instrumentos con intenciones expresivas, sonorizando imégenes mentales creadas)
definidos asi por la Dra. Stubley.

Tanto la composicién, la audicién y la ejecucién musical se entienden como actos de
interpretacién que requieren de interconexiones permanentes y ese aprendizaje debe ser entendido
como modo de conocimiento que implica un saber hacer y un saber explicar lo que se hace.

Objetivos generales:

» Promover situaciones de aprendizaje, en las que los estudiantes (jévenes — adultos) participen
activamente en el desarrollo y evaluacién de diferentes propuestas estéticas, expresivas y
comunicacionales, a partir del dominio del lenguaje musical.

= Ofrecer oportunidades para el desarrollo de la creatividad artistica, favoreciendo la
improvisacion y la creacidén musical.

= Brindar posibilidades para que se valore y se aprenda a trabajar en equipo, al participar,
compartir, asumiendo responsabilidades.

» Crear situaciones didécticas que promuevan en los estudiantes la reflexién sobre su propia
labor y el desarrollo de la conciencia critica.

Posibles propuestas

= Desarrollar el ofdo perceptivo. Apreciar y diferenciar los timbres escuchados.

= Vivenciar, comprender, conceptuar y proyectar el lenguaje musical por medio del canto
compartido {coro) o por medio de la practica instrumental.

» Conocer la amplia variedad de géneros, estilos musicales

» Conocer la misica de distintos grupos culturales y étnicos.

=  Explorar las posibilidades sonoras de diferentes fuentes sonoras e instrumentos musicales.

Sugerencias

Procurar en las propuestas de los talleres el trabajo individual (instrumentos) y/o grupal (coro o la
practica de conjunto instrumental) parafraseando a Violeta de Gainza la musica es uno de los
lenguajes codificados que el hombre ha creado para su placer y comunicacién. Asi como las
matematicas, las lenguas y, mas recientemente, la informatica, la misica constituye una invencion
extraordinaria de la mente y del espiritu humano. Ninguno de estos lenguajes bésicos deberia por lo
m tanto estar ausente del proyecto educativo.
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Todo el mundo tiene misica adentro. Todo el mundo necesita y procura encontrar su propia musica.

Por medio de diversos procedimientos como la audicién activa, la ejecucidén corporal, vocal e
instrumental, Ia improvisacion, la construccién y conceptualizacién de ideas, el analisis, es que esta
propuesta de talleres procura que los estudiantes puedan expresarse sin limites, por medio del
conocimiento de la musica, que comunica, que explora, que vivencia y abre posibilidades a nuevos
caminos y lograr re significar nuestra cultura.

by
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FORMACION BASICA MUSICA v

I.a Formacion Basica se proyecta en tres aftos de extension, donde el estudiante obtendra una
formacion basica en los campos del Lenguaje musical asi como en el de la Produccion musical que
lo llevaran a lograr un dominio del instrumento elegido y de los conceptos bésicos del lenguaje que
le permitan una préctica musical consciente, creativa y sensibilizadora.

Al culminar el ciclo el estudiante habri internalizado los contenidos en relacion a la técnica
del instrumento, fundamentos interpretativos, como asi también conceptos generales del lenguaje
musical, profundizando la experiencia de la practica a la teorizacién. Ademds serd capaz de

interpretar con otros, tomando decisiones al respecto.

Destinatarios: estudiantes a partir de los 12 afios de edad que deseen aprender el lenguaje musical por
medio de la internalizacién y ejecucién de los diversos instrumentos musicales que ofrece cada

institucion.

Propuesta Curricular

Area 1° Afio 2° Aiio 3° Ao
Esp. Curricular Hs ! Esp. Curricular Hs Esp. Curricular Hs.
Lenguaje Audioperceptival | 2 | Audioperceptivall | 2 Audioperceptiva I11 2
Musical Coro1 2 Coro Il 2 Coro I1I 2
Instrumento I 2 Instrumento 11 2 Instrumento I1I 3
Produccion Practica de Practica de .. ]
. . . Practica de Conjunto
Musical Conjunto 2 Conjunto 2 P
Instrumental 11
Instrumental I Instrumental 11
Hs
8 9
Semanales 8
28
Hs Anuales g 288 324
Hs Totales 900

Cabe destacar que para el desarrollo del espacio curricular Instrumento necesita abordajes
personalizados, por lo que la institucién destinard con este fin y dentro de sus posibilidades mas
horas, pudiendo ademas realizar adecuaciones horarias y articulaciones con el taller libre expresion
para nivelar las necesidades de aprendizajes.

U
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ESPACIOS CURRICULARES \/

La masica es una experiencia personal, y el significado de esa experiencia puede ser diferente
para cada persona. Pero, al mismo tiempo, la musica es un lenguaje que sigue sus propias leyes y
que, como tal, puede estudiarse de una manera sistematica y objetiva

El musico necesita formarse dentro del lenguaje propio para desarrollar sus posibilidades
expresivas, para descubrir y valorar el hecho estético como medio de comunicacién y realizacion
personal y comunitaria, para descubrir y valorar la propia produccion y la de sus pares.

El campo del Lenguaje musical se encuentra representado en este ciclo por las asignaturas
Audioperceptiva y Coro, en ellas los estudiantes podra reconocer desde la préctica los conceptos que
constituyen la trama de este lenguaje artistico, asi como las relaciones que se establecen entre ellos.
Ser4 un segundo paso que esas vivencias, se transformen en la teoria que vuelva a retro alimentar a la
préctica.

AREA DEL LENGUAJE MUSICAL

AUDIOPERCEPTIVA L, I y III

Caracteristicas generales

Entendiendo la musica como lenguaje, este espacio procura el conocimiento de los cédigos y
simbolos del lenguaje artistico especifico.

Esta unidad curricular atraviesa toda la formacién sistematica musical, de la carrera de
Musico con especializacidn en instrumento y desarrolla la sensibilidad en relacion al mundo sonoro a
través de la accién, dandole al estudiante la posibilidad de construir progresivamente el conocimiento
de los elementos que componen el lenguaje musical. La experiencia musical centrada en la préctica
en un marco de exploracién, vivencia, creacién, interpretacién y juego fundamenta la apropiacion del
lenguaje musical. Esta praxis en todo momento debe ser consciente y creativa.

En este proceso, los estudiantes desarrollaran una mayor fluidez en la comunicacion del
hecho artistico-musical.

Objetivos generales:

« Conocer los elementos que integran el lenguaje musical.

e Adquirir los elementos musicales utilizdndolos como modo de expresién musical.

¢ Transficran esos elementos a los diferentes campos que hacen a su formacion.

e Desarrollar la capacidad para apreciar estilisticamente las obras musicales. .

o Escuchar, reconocer, reproducir y graficar los distintos elementos que configuran la
&0(}?3 organizacion de altura, duracién e intensidad.
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Identificar, analizar, aplicar y reproducir los elementos del lenguaje musical en la escritura y
lectura de partituras en orden creciente de dificultad segin el proceso.
Utilizar los elementos del lenguaje musical en creaciones espontaneas y pautadas.

Ejes de contenidos para primer afio:

Apreciacién: del mundo sonoro y sus relaciones. Organizacién de altura, intensidad y
duracién de los sonidos. Organizacion formal de una obra. Elementos de la lecto escritura.
Pulso — acento — compds. Clave de sol y fa

Escala mayor. Acorde mayor. Tonos y semitonos. Intervalos: (2% 3% 5* J 'y 8 J)

Sub divisién binaria. Notacién convencional de las figuras musicales: redonda, blanca,
corchea, semicorchea. Silencios. Compas simple: denominador 4.

Compas compuesto: unidad de tiempo. Subdivisién ternaria.

Frases musicales. Sentido de tensidén — reposo. Preguntas — respuestas. Igualdad — semejanzas
y diferencias de motivos ritmicos - melédicos

Producci6n de: Lectura melddica y ritmica de obras en grado creciente de dificuitad. Lectura
y ejercitacion vocal de melodias y ritmos en grado creciente de dificultad.

Creacién melédica vocal y ritmica corporal individual y grupal que contenga los elementos
destacados en apreciacion.

Ejes de contenidos para segundo afio:

N4

Apreciacién: del mundo soncro y sus relaciones. Organizacién de altura, intensidad y
duracién de los sonidos. Elementos de la lecto - escritura.

Clave de sol y fa en 4 linea. Escala mayor y menor. Estructuras. Caracteristicas de las
escalas y modos. (Mayor — menor). Intervalos.

Acordes mayores y menores. Intervalos: (2% 3% 4° J; 5* I y 8° J). Alteraciones: bemol y
sostenidos.

Compases de pie binario y ternario. Notacién convencional de las figuras musicales:
combinaciones de células ritmicas. Incorporacién de semicorcheas. Silencios. Gestos de
compaés.

Ritmo: comienzos téticos y anacriisicos. Polirritmias que expresen recursos de imitacion.
Velocidad: Marcacién y percepcién. Expresidn: el tempo musical: modificaciones expresivas
del tempo.

Produccién de: Lectura melddica y ritmica de obras en grado creciente de dificultad. Lectura
y ejercitacion vocal de melodias y ritmos a primera vista.

Los principios generales de la forma: repeticién — variacidén — cambio y retorno.

Creacién melddica vocal y ritmica corporal individual y grupal que contenga los elementos
destacados en apreciacion.
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Ejes de contenidos para tercer aiio:

e Compases de 2, 3 y 4 tiempos, de pi¢ binario.

e Disefio ritmico: nuevas células binarias y ternarias sugeridas por procedimiento de
aumentacion, disminucién, divisién, inversion. Uso de silencios. Ligaduras ritmicas. Sincopa.
Contratiempos. Claves ritmicas de diferentes especies. Algunos valores irregulares.
Polirritmias.

¢ Sistema tonal. Tonalidades usadas y teGricas en modo mayor y menor. Funciones de tonica,
subdominante y dominante.

o Intervalos. Series de intervalos arménicos y melédicos. Canto de los mismos.

o Escalas menores. Textura. Monodia y polifonia. Melodia con acompafiamiento.

» Notacién analégica y simboélica de alturas, duraciones, intensidades, timbres. Signos de
repeticion, otros.

e Caracter: terminologia aplicada. Género vocal — instrumental. Estilos: determinantes del
estilo. Familia de instrumentos.

¢ Interpretacion del discurso musical: especialmente en obras argentinas y latinoamericanas.

Criterios de evaluacion:

« Dominio alcanzado de elementos que integran el lenguaje musical.
« Capacidad de transferir esos elementos a los diferentes campos de la produccién musical.

Bibliografia ,

Aguilar, M. del Carmen. Método para leer y escribir milsica a partir de la percepcion. Melodia -
Ritmo - Armonia - Intervalos. Edicion de la autora (1978)

Celletti, Andrea C. Entrenamiento auditivo.

Espel, Guillo. Escuchar y escribir misica popular. Ed. Melos (2009)

Garmendia, E. Educacion audioperceptiva: bases intuitivas en el proceso de formacién musical.
Buenos Aires. Ricordi Americana (1981)

Hemsy de Gainza, Violeta. La improvisacion musical. Ed. Ricordi (1983)

Pozzoli, Guia tedrico prdctica para la ensefianza del dictado musical, parte I'y 11

Satitta, C. Creaci6n € iniciacién musical. Buenos Aires, Ricordi. (1978)

COROLIIyIII

Caracteristicas generales

La préctica coral representa un eje a lo largo de toda la formacién del musico en la carrera de
instrumento, donde el trabajo integrado permite desarrollar capacidades interpretativas especificas
con conocimientos

En esta unidad curricular se ejercitan recursos técnicos vocales y se abordan obras del
repertorio coral, universal, popular especialmente argentino y latinoamericano. El espacio otorgado a
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la formacién profesional adquiere aqui un peso fundamental para el musico. Los mecanismos de
correspondencia interpersonal se ven altamente implicados en la actividad coral, puesto que la
musica se convierte en un elemento indispensable para la relacién con el otro.

Su desarrollo obliga al estudiante a poner en practica los correctos dispositivos de la
interpretacién coral, que pueden trabajarse mediante practicas de lectura musical, de respiracién, de
expresion corporal y de canto. La préctica de la escucha atenta y la respuesta, como juego
concertante, permite desarrollar el proceso comunicativo que posee toda técnica de ejecucién musical
de conjunto.

Los recursos técnicos vocales permiten una expresiva interpretacion del repertorio coral y se
comprende la construccién musical a partir del analisis de las obras. Del mismo modo, el
conocimiento de la obra musical en el marco de un estilo, producto de un momento en un
determinado contexto socio-histérico-cultural, desarrolla la sensibilidad artistica.

Objetivos generales

« Interpreten obras del repertorio coral a capella y con instrumentos acompaiiantes, con
dominio de las técnicas expresivas y estilisticas.

« - Interpreten las obras dentro del ambito escolar y en ciclos y salas con proyeccion a la
comunidad.

« Construyan conocimientos a partir de una correcta lectura melédica y ritmica, justa afinacién,
adecuada articulacién, matices y fraseo.

« Desarrollen aspectos de la comunicacion artistica y social a partir de la musica.

Ejes de Contenidos para el primer afio:

e La respiracién, la postura, la fonacion, la articulacién del texto, la expresién, la emocion, el
ritmo, la comunicacion.

e Précticas de canto al unisono y a dos voces (desarrollo del oido arménico), realizacién de
producciones vocales grupales a capella y con acompafiamiento.

« Interpretacion de referentes gestuales utilizados por el docente para indicar: inicio y cierre;
tempo; cambios de velocidad y de dindmica

» La participacién en interpretaciones vocales que responden a diversos tipos de concertacion.

» El conocimiento de las posibilidades y dificultades en el manejo de la propia voz.

« El canto compartido. Utilizacién del repertorio. Interpretacion de obras de diversos géneros y
estilos, segun las caracteristicas del grupo.

Ejes de Contenidos para el segundo afio

(U

< 89

» Desarrolio del oido arménico, a través de la resolucién de obras a varias partes vocales que
presentan distintos tipos de textura musical, atendiendo a las diferentes relaciones que se
establecen entre las partes involucradas en la interpretacién.
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« El analisis de las caracteristicas estilisticas del repertorio abordado, para la correcta
aplicacién de variables expresivas, tanto en la improvisacién como en la interpretacion de
arreglos elaborados.

o Préctica de canto a dos y tres voces (desarrollo del ofdo armédnico).

+ Estos graduarin de acuerdo con la evolucién de las habilidades técnicas correspondientes a
cada etapa del desarrollo vocal y auditivo de los estudiantes.

« Interpretacion de obras del repertorio coral y universal y popular,

« Utilizacién de fuentes sonoras, si lo requiere el repertorio coral, ejecutadas por los
estudiantes.

Ejes de Contenidos para el segundo afio

e Profundizacién del desarrollo del oido arménico, a través de la resolucion de obras a varias
partes vocales que presentan distintos tipos de textura musical, atendiendo a las diferentes
relaciones que se establecen entre las partes involucradas en la interpretacion.

e Creaci6n de melodias sencillas a dos voces. Interpretacién de los mismos.

» Andlisis del repertorio abordado.

« Interpretacién de obras corales a tres voces o cuatro segin las caracteristicas del grupo.

« El canto compartido. Abordaje de obras argentinas y latinoamericanas.

Criterios generales de evaluacion:

e Correcta interpretacion de las obras del repertorio coral abordadas.
e Superacién de las dificultades en la lectura melédica y ritmica, la justa afinacién, la adecuada
articulacion, los matices y el fraseo.

Bibliografia

Aguilar, M. del Carmen. ! taller coral, técnicas de armonizacion vocal para coros principiantes.
Edicién de autor (2000)

Escalada, Oscar. Un coro en cada aula. Ediciones GCC (2009)

Gallo J.A., Graetzer G., Nardi H., Russo A. El director de coro. Manual para la direccion de coros
vocacionales. Buenos Aires. Ricordi Americana, Sociedad andnima editorial y comercial (1979)
Gorini, V. El coro de nifios como actividad en la escuela primaria. Buenos Aires, Guadalupe (1966)
Hemsy de Gainza V., Graetzer G. Canten sefiores cantores. Buenos Aires. Ricordi (1963)

Hemsy de Gainza, V. 70 cdnones de aqui y de alld. Buenos Aires, Ricordi (1967)

Hemsy de Gainza, V. El Cantar tiene sentido. Buenos Aires, Ricordi (1991)

Raugel, F. El canto Coral. Buenos aires, Fudeba (1968)

Rot, Dina. Vivir la voz. Editorial Lumen (2006)

Cancioneros argentinos y latinoamericanos a una y mas voces de dlversos autores.

Obras corales con diferentes niveles de dificultad del repertorio universal y popular.
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AREA DE LA PRODUCCION MUSICAL

La produccién musical hace referencia al proceso por el cual se crea un producto musical “la
forma més directa de adquirir un lenguaje es hablarlo. Se aprende musica haciendo musica: jugando
con los sonidos, explorando de mil maneras el mundo sonoro” (Gainza, 2010)

El musico en formacién debe ser guiado para que apropiandose de los elementos que le
brinda cl lenguaje musical sca capaz de llevar al plano de la produccién sus ideas. La praxis
consciente es la que posibilita al estudiante construir sus saberes, sus teorfas y nunca el recorrido
deberia ser al revés.

El campo de la Produccion musical se encuentra representado en este ciclo por las
asignaturas Instrumento y Prictica de conjunto Instrumental.

" INSTRUMENTO MUSICAL 1, I y III

Caracteristicas generales de la asignatura

Esta instancia representa un eje fundamental a lo largo de toda la formacién del
instrumentista. Se integraran capacidades interpretativas especificas con saberes que el estudiante
construird en su trabajo en las demds instancias. La secuencia de contenidos se graduard de acuerdo a
la evolucién de las habilidades técnicas correspondientes a cada etapa, en cada instrumento en
particular.

El espacio otorgado a la formacion musical adquiere aqui un peso fundamental para el
musico, de modo que se lo oriente hacia una produccién y ejecucién que, mas alld de la partitura,
produzca con la musica un hecho artistico personal.

Esto es posible cuando:

« Se dominan los recursos técnicos del instrumento para una prolija ejecucién del repertorio del
nivel.

» Se ha comprendido la construccién musical a partir del anélisis exhaustivo de la obra.

« Se tiene un profundo conocimiento de la obra musical en el marco de un estilo, producto de
un momento en un determinado contexto socio-historico-cultural.

o Se ha desarrollado la sensibilidad artistica de manera tal que sea posible la conjugacién de las
condiciones antes mencionadas. Sincréticamente se traduce como una interpretacién personal
y una produccién fiel a la musica escrita por el compositor.

Objetivos generales

+ Interpretar fluidamente obras, con dominio de las técnicas apropiadas para el instrumento
elegido.
¢ Reconocer y abordar obras del repertorio universal, y especialmente obras de autores
CD[}G latinoamericanos y argentinos, académicos y populares.
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« Construir conocimientos a partir de recursos técnico-instrumentales.
e Desarrollar aspectos de la comunicacion artistica a partir de la musica.
» Adquirir capacidad para la improvisacién musical.

Ejes de contenidos generales para todos los instrumentos:

» La técnica instrumental

« Correcta postura del cuerpo y el instrumento.

¢ Tensidn y distension muscular.

» Desarrollo de la sonoridad

» Desarrollo de la mecénica y coordinacion motriz.

» La interpretacion

» Internalizacién de la musica como discurso.

o Ejecucion de obras sencillas.

» Exploracion de lo recursos expresivos.

« Socializacién de la interpretacion musical.

» El repertorio. :

« Conocimiento del repertorio universal, argentino y latinoamericano para cada instrumento.
(La secuenciacién y progresién de los contenidos serd objeto de desarrollo particular,
teniendo en cuenta cada especificidad.)

Criterios de evaluacidn:

+ Interpretacion fluida de las obras abordadas, atendiendo al estilo y carécter.
« Correcta incorporacion de los recursos técnico-instrumentales.

Bibliografia:

Gustems Carnicer, Josep. Aproximacién metodolégica a la diddctica de los instrumentos musicales.
(2007).

Hargreaves, D.J. Misica y desarrollo psicoldgico. Barcelona: Grad. (1988).

Hemsy de Gainza, V. La iniciacién musical del nifio. Buenos Aires. Ricordi. (1964.)

Jorquera Jaramillo, Cecilia ¢Existe una diddctica del instrumento musical? Revista Electronica de
LEEME. N° 9. (Mayo de 2002).

Palacios de Sans, Mariantonia. La Diddctica aplicada a la ensefianza del instrumento. Revista
Electronica de LEEME. N° 2. (1998).

Sloboda, John; Davidson, Jane. El joven intérprete. En: Quodlibet, N° 10. (1998).

Métodos de cada especialidad Instrumental.

i
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PRACTICA DE CONJUNTO INSTRUMENTAL L, I y 1II

Caracteristicas generales

La musica de conjunto es una practica necesaria para la formacién del musico, ya que esta

disciplina implica saber escuchar al otro y a st mismo dentro de un producto sonoro comin. Por ello,
esta practica desde el inicio de la formaci6n, ¢jercita uno de los logros mas dificiles que tiene que
alcanzar el musico en su trayectoria que es comunicar su propia interpretacion.

Esta instancia enfoca tanto cuestiones técnicas de la interpretacién grupal como las

capacidades de inferaccién necesarias para formar parte de proyectos colectivos donde el producto
grupal expresa la singularidad de cada intérprete.

Objetivos

Desarrollar la capacidad de concertar con otros inté€rpretes.

Lograr experiencias como integrantes de distintos grupos instrumentales.

Adquirir la interpretacién de repertorio de conjunto.

Aplicar los elementos basicos del lenguaje musical que permitan un recorrido y comprension
de partituras sencillas a mas complejas.

Relacionar los aspectos fundamentales del ritmo musical y la organizacion sonora, sus
términos, conceptos, usos y practicas.

Identificar algunas de las caracteristicas principales de una pieza musical (instrumentacién,
dindmica, tempo y metro, forma, caracter, etc.)

Escuchar las composiciones, interpretaciones e improvisaciones de los compafieros, ya sean
individuales o colectivas, expresando y justificando opiniones y preferencias.

Participar en proyectos musicales que se realicen con toda la clase o en pequefios grupos,
dentro y fuera del aula con actitud abierta, interesada y respetuosa.

Ejes de contenidos para primer aiio

Clasificacién de las fuentes sonoras convencionales y no convencionales.

Modos de ejecucion instrumental.

La voz como instrumento musical. Modos de ejecucién vocal. Partituras analogicas. Efectos
vocales.

Particularidades que presentan las obras motivo de estudio, respecto del lenguaje musical:
estructura métrica, desarrollo melddico, estructura formal, armonia, textura, etc.
Interpretacion vocal; vocal — instrumental de obras (originales y/o adaptadas) que respondan
a diferentes géneros y estilos atendiendo a:

Diversos tipos de concertacion, manejo técnico de los instrumentos. (Se buscard que el
repertorio tenga dificultades técnicas acorde al nivel de instrumento de los estudiantes.

93



RESOLUCION N° 422 0 C.G.E.

Expte. Grabado N° (1523501).-

Provincia de Entre Rios

CONSEJO GENERAL DE EDUCACION

Ejes de contenidos para segundo afio

o Ejecuciones vocales; instrumentales; vocal — instrumental; corporales en funcién de los
recursos técnicos del lenguaje musical. La partitura analdgica como recursos de nuevas
expresiones sonoras.

« Estudio del tempo, afinacién, articulaciones, dindmica.

« repertorio de conjunto: duos, trios, cuartetos y otras formaciones.

e Partituras utilizando diferentes signos convencionales y no convencionales

» Decisiones grupales en cuanto a seleccién del repertorio, coordinacién de ensayos,
evaluacién de los procesos y actitudes; y modos de interaccién en los conjuntos musicales.

o Contextualizacién socio-histérica del repertorio atendiendo a la identificacion del contexto
(regién y época) en que surge una determinada obra y reconocimiento de cambios o
permanencias de estilos musicales.

« Lectura a primera vista. Juego de Improvisacién y creacién.

Ejes de contenidos para tercer aiio

o La forma musical en las obras seleccionadas: andlisis e improvisacion.

« Estilo musicales. Caracteristicas. Repertorio universal, argentino y latinoamericano.

« Confeccién de arreglos instrumentales segin preferencias estilisticas

» Producciones contempordneas utilizando en la practica de conjunto instrumental el cuerpo
como medio de comunicacién y expresién Ejecucion e interpretacion de obras musicales de
diversos géneros. Puesta en escena.

Criterios de evaluacion

« Capacidad para articular adecuadamente su interpretacion a la practica grupal.
» Interpretacion correcta del repertorio propuesto.

Bibliografia

Aguilar, M.C. Folklore para armar Bs As Copymax ediciones (2004)

Devoto, A. Miisica para pequefios conjuntos instrumentales. Bs. As. Daiam. (1978)
Dietz, D. Danzas del barroco. Bs. As. Ricordi. (1981)

Graetzer, G. Danzas Antiguas. Bs. As. Ricordi. (1978)

Samela, G. Misica Folkiérica Argentina. Bs. As. Ricordi, (1985)

Samela, G. Musica Folklérica Latinoamericana. Bs. As. Ricordi. (1981)

Schoch, R. Minués de Antafio. Bs. As. Ricordi. (1980)

Valladares, L. Canciones arcaicas del Norte Argentino. Bs. As. Ricordi. (1980)
Autores y partituras varias
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Formacidn Artistica para la Industria cultural (FAPIC MUSICA)

La formaci6n artistica para la industria cultural ofrece continuidad a [os contenidos que se
desarrollan en el Ciclo Basico. Por otro lado, abre nuevas dimensiones ya que se propone enriquecer
al musico en formacién de capacidades que le permitan vincularse con los campos del trabajo y la
industria cultural.

Las escuelas de Musica podran ofrecer hasta dos FAPIC adecudndose a los requerimientos
mencionados en el marco general.

Para la propuesta FAPIC de Misica se realizaron asistencias técnicas a las instituciones,
encuestas a docentes, alumnos y padres en la busqueda de una propuesta que fortalezea la formacion
musical y se ajuste a las exigencias de la contemporaneidad con respecto a nuevas formas de
expresion y difusion de la musica.

FAPIC EN MUSICA CON ORIENTACION EN INSTRUMENTO (violin, guitarra, piano, flauta,
clarinete, saxo, trompeta, trombdn, corno, tuba, percusion). ‘/
TITULO: Técnico en produccion musical especialidad.:-~---- (instrumento).

FAPIC EN MUSICA CON ORIENTACION EN PRODUCCION DE MUSICA POPULAR CON
MEDIOS DIGITALES
TITULO: Técnico en produccion de misica popular con medios digitales

FAPIC EN MUSICA CON ORIENTACION EN INSTRUMENTO

Esta propuesta consta de tres afios de extensién. En este ciclo el estudiante profundizard su
formacién en los campos del Lenguaje y la Produccidn musical que permitird un mayor dominio de
su instrumento, de los conceptos del lenguaje, y una transferencia de esos saberes a los diferentes
aspectos précticos de la interpretacién musical, de una manera propia, personal, creativa y critica.

Al culminar el ciclo el estudiante habrd desarrollado un mayor dominio de la técnica:
instrumental como asf también de los medios digitales, los fundamentos interpretativos relacionados
a diferentes géneros y estilos, pondra en préctica de diversas formas los conceptos generales del
lenguaje musical, serd capaz de tocar en diferentes formaciones instrumentales adaptandose
correctamente a cada una de ellas y habra desarrollado su capacidad de gestionar la insercién de sus
producciones musicales en los diversos dmbitos culturales de la sociedad.

o
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Propuesta curricular para la especialidad en Instrumento

Area 1° Aifio 2° Aiio 3° Afio
Esp. Curricular | Hs Esp. Curricular Hs| Esp. Curricular | Hs
Audioperceptival | 2 | Audioperceptivall | 2 Audioperceptiva 2
I.enguaje Musical 11
Musica popularT | 3 Musica popular II | 2 |Musica popular ITII| 2
Instrumento 111
Instrumento [ ’ Instrumento I1 5 3
Produccién Préctica de Practica de Conjunto Practica de
Musical Conjunto Vocal - | 2 | Vocal -Instrumental | 3 | Conjunto Vocal —| 3
Instrumental | I Instrumental 111
Coro I 2 Coro I 2
Organizacién y
Practicas gestion para la 3
Profesionalizantes interpretacion de
musica en vivo
Hs Semanales 11 12 13
Hs Anuales 396 432 468
Hs Totales 1296

o
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Propuesta curricular para la especialidad en Produccién de Miisica Popular con Medios

Digitales
Area 1° Afio 2° Aifio 3° Afio
Esp. Curricular | Hs Esp. Curricular Hs| Esp. Curricular | Hs
. . . . Audioperceptiva
A 1| 2 Aud Im |z 2
Lenguaje Musical udioperceptiva udioperceptiva 1
Musica popular1 | 3 Musica popular I 2 |Musica popular IITI| 2
Taller de Msica y Taller de Musica y
TIC1 2 TICII 2
Prl'\(;du-cm;m Arregio Musical I | 2 Arreglo Musical II | 2 Composicién 3
usica Ensamble vocal — Ensamble Vocal — Ensamble Vocal —
2 2 3
Instrumental [ Instrumental 1I Instrumental 111
Taller de sonorizacién 2
de musica en vivo
Practicas Organizacién
Profesionalizantes et(sgtién ara 1;,
(3 hs frente a B par 3
interpretacién de
alumnos y 3 . .
. musica en vivo
extracurriculares)
Hs Semanales 11 12 13
Hs Anuales 396 432 468
Hs Totales 1296

ESPACIOS CURRICULARES COMUNES
Los espacios curriculares del 4rea de formacion en el lenguaje que son comunes en las propuestas de
FAPIC.

Formacion en el lenguaje musical

La musica es una experiencia personal, y el significado de esa experiencia puede ser diferente
para cada persona. Pero, al mismo tiempo, la musica es un lenguaje que sigue sus propias leyes y
que, como tal, puede estudiarse de una manera sistematica y objetiva.

El muisico necesita formarse dentro del lenguaje propio para desarrollar sus posibilidades
expresivas, para descubrir y valorar el hecho estético como medio de comunicacién y realizacion
personal y comunitaria, para descubrir y valorar la propia produccién y la de sus pares.

La formacidn en el lenguaje artistico dentro del Ciclo Superior de la carrera de Musico con
especializacién en instrumento se propone complementar y profundizar los contenidos del lenguaje
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Ur

musical desarrollados en el Ciclo Bésico a través de la continuidad en Audioperceptiva y Musica
popular.

Cada espacio curricular tendrd propuestas de ejes de contenidos generales para todo el
trayecto curricular, esto permite que el disefio curricular sea flexible y participativo al ser ¢l docente
quien organice segin las particularidades de cada grupo de estudiantes, los contenidos a profundizar.

AUDIOPERCEPTIVA I, 1T y 1II

Caracteristicas generales de la asignatura

Entendiendo la musica como lenguaje, este espacio procura el conocimiento de los cédigos y
sfmbolos del lenguaje artistico especifico.

El estudio de esta asignatura desarrolla y profundiza la sensibilidad en relacién al mundo
sonoro a través de la accién, dandole al alumno la posibilidad de construir progresivamente el
conocimiento de los elementos que componen el lenguaje musical.

La experiencia musical centrada en la prictica en un marco de exploracion, vivencia,
creacion, interpretacién y juego es fundamental para la apropiacion del lenguaje musical. Esta praxis
en todo momento debe ser consciente y creativa.

En este proceso, los estudiantes desarrollardn una mayor fluidez en la comunicacién del
hecho artistico-musical y profundizaran los elementos del lenguaje musical desarrollados en el ciclo
basico.

Objetivos

Que los estudiantes:
¢ Conozcan los elementos que integran el lenguaje musical.
« Se apropien de las caracteristicas del sonido, ritmo, meledia, forma, textura, utilizandolos
como via de expresion musical.
« Transfieran los elementos constitutivos del lenguaje musical a los diferentes campos que
hacen a su formacijon.
« Desarrollen la capacidad para apreciar estilisticamente las obras musicales.

La materia se desarrollard bajo caracteristicas que impliquen un compromiso real del estudiante con
su propio proceso. Esto implica:

e Escuchar, descubrir, reconocer y diferenciar el mundo sonoro y sus relaciones.

+ Escuchar, reconocer, reproducir y representar los distintos elementos que configuran la
organizacion de altura, duracién e intensidad.

+ [Escuchar, identificar, comparar y aplicar los diferentes elementos que intervienen en la
organizacion formal y temporal de la obra.
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« Identificar, analizar, aplicar y reproducir los elementos del lenguaje musical en la escritura y
lectura de partituras en orden creciente de dificultad segiin el proceso.
« utilizar los elementos del lenguaje musical en creaciones esponténeas y pautadas.

Ejes de contenidos generales:
En torno a la: apreciacién musical:

¢ Del mundo sonoro y sus relaciones.

e De la organizacién de altura, intensidad y duracién de los sonidos.
e De la organizacién formal de una obra.

« De los elementos de la lecto escritura.

Produccion sonora y musical
o Lectura melodica y ritmica de obras en grado creciente de dificultad.
» Lectura y ejercitacién vocal de melodias y ritmos en grado creciente de dificultad.
« Creacion melddica vocal y ritmica corporal individual y grupal que contenga los elementos
destacados en apreciacion

Criterios de evaluacién:

e Dominio alcanzado de elementos que integran el lenguaje musical.
« Capacidad de transferir esos elementos a los diferentes campos de la produccién musical.

Bibliografia

Aguilar, M. del Carmen. Método para leer y escribir miisica a partir de la percepcion. Melodia -
Ritmo - Armonia - Intervalos. Edicién de la autora (1978)

Celletti, Andrea C. Entrenamiento auditivo.

Espel, Guillo. Escuchar y escribir misica popular. Ed. Melos (2009)

Garmendia, E. Educacion audioperceptiva: bases intuitivas en el proceso de formacion musical.
Buenos Aires. Ricordi Americana (1981)

Hemsy de Gainza, Violeta. La improvisacion musical. Ed. Ricordi (1983)

Pozzoli, Guia tedrico prdctica para la ensefianza del dictado musical, parte I'y I

Satitta, C. Creacidn e iniciacién musical. Buenos Aires, Ricordi. (1978).

MUSICA POPULAR Iy II

Caracteristicas generales de la asignatura

La musica popular se denomina como tal, en tanto y en cuanto, es una manifestacion de
cardcter social y colectivo, que se manifiesta en sus contenidos y formas. Definir en este sentido
permite superar posiciones idealistas que conceptualizan a la creatividad artistica como un fendémeno
individual y subjetivo, y en el cual, el juego de las emociones, de los sentimientos y la inspiracién
% corren distantes de la praxis social del hombre.
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L.a musica popular ocupa un lugar muy importante en la cultura. En sus diferentes
expresiones ha logrado un gran desarrollo a lo largo del tiempo, su evolucidn y contrastes otorga una
riqueza a la misica que los estudiantes deben abordar como parte de su formacién integral.

Los contenidos de la asignatura, serén trabajados partiendo desde el contexto mas proximo a
los jévenes y con el objetivo de ampliar los horizontes musicales de ¢stos todo lo que sea posible. El
abordaje implicara una aproximacion y recorrido por las caracteristicas historicas, sociales, culturales
y musicales de los diferentes géneros a trabajar. Es en este tramo donde pueden integrarse,
sintetizarse y ampliar diversas experiencias y conocimientos previos, provenientes tanto del marco
académico como social.

Objetivos

« Conocer los diferentes géneros populares y su insercion en la cultura.
e Diferenciar los elementos del lenguaje ritmico, melodico y arménico propios de los géneros

musicales estudiados.
« Favorecer la identificacién e integracién del estudiante con su medio cultural compartiendo

cédigos, significados y valores.
e Desarrollar criterios para la valoracion estética.
« Desarrollar amplitud hacia todo tipo de manifestaciones musicales.

Ejes de contenidos generales

» Géneros musicales populares: origen, evolucién, caracteristicas, clasificacién, estilos,
especies.

e Contexto histérico social de su produccién: pertenencia a una época determinada, fenémenos
sociales. Estilos representativos: rock, jazz, country, otros

e Folklore: a) Historia Musical Nacional y Provincial. b) Musica tradicional argentina: b.l
Aborigen. b.2 Criolla.

Criterios de evaluacion

e Reconocimiento de los diferentes géneros y sus caracteristicas
« Aplicacién de criterios de valoracién critica en relacién a la musica trabajada.

Bibliografia

Aguilar, M. del Carmen. Folklore para armar. Buenos Aires. Ediciones Culturales Argentinas
(1991)

Carrizo, J.A. Historia del folklore Argentino. Buenos Aires, Inst. Nac. de la Tradicidn (1953)

Gémez Garcia Zoila y Victoria Eli Rodriguez. Musica Latinoamericana y caribefia. Pueblo y
educacidn. 1995.

Vifiuela Suérez, Laura. La perspectiva de género y la miisica popular: dos nuevos retos para la
% musicologia. Ed. KRK Editorial (2004)
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Pérgamo, Goyena, Brusa, Miguel, Rey. “Musica tradicional Argentina”. Respuestas educativas. Ed.
Magisterio del rio de la Plata. Rep. Argentina Diferentes cancioneros
Material multimedial del proyecto “Cajita de Musica Argentina”.

Area en la Produccion Musical de la especialidad en Instrumento:

La formacién integral del instrumentista requiere que éste profundice en el estudio del
instrumento con la finalidad de lograr un dominio mas amplio de las cuestiones técnicas ¢
interpretativas del mismo. Esas destrezas instrumentales le aportardn la capacidad de poder encarar
las diferentes practicas de conjunto con solvencia y seguridad. Estas précticas tendrdn en todo
momento a desarrollar capacidades de adaptacién a diferentes tipos de ensambles para abordar
diversos géneros y estilos.

La formacién en el perfil especifico pretende que los estudiantes desarrollen sus
posibilidades expresivas y comunicativas y su creatividad; que se apropien del lenguaje de la misica
para “poder decir” de la manera mas acabada estéticamente hablando.

ESPACIOS CURRICULARES
INSTRUMENTO 1, 11 y 11l v

Caracteristicas generales de la asignatura

Esta instancia representa un eje fundamental a lo largo de toda la formacion del
instrumentista. Se integrardn capacidades interpretativas especificas con saberes que el estudiante ird
construyendo en su trabajo en las demds instancias. Se graduard la secuencia de contenidos de
acuerdo a la evolucidn de las habilidades técnicas correspondientes a cada etapa, en cada instrumento
en particular.

El espacio otorgado a la formacién musical adquiere aqui un peso fundamental para el
musico, de modo que se lo oriente hacia una produccién y ejecucién que, mas alld de la partitura,
produzca con la misica un hecho artistico personal.

Esto es posible cuando:

« Se dominan los recursos técnicos del instrumento para una prolija ejecucion del repertorio del
nivel.

« Se ha comprendido la construccion musical a partir del anélisis exhaustivo de la obra.

e Se tiene un profundo conocimiento de la obra musical en el marco de un estilo, producto de
un momento en un determinado contexto socio-histdrico-cultural.

¢ Se ha desarrollado la sensibilidad artistica de manera tal que sea posible la conjugacion de las
condiciones antes mencionadas. Sincréticamente se traduce comeo una interpretacién personal
y una produccion fiel a la misica escrita por el compositor.
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Objetivos
Que los estudiantes:

 Interpreten fluidamente obras, con dominio de las técnicas apropiadas para el instrumento
elegido.

» Reconozcan y aborden obras del repertorio universal, y especialmente obras de autores
latinoamericanos y argentinos, académicos y populares.

« Construyan conocimientos a partir de recursos técnico-instrumentales.

o Desarrollen aspectos de la comunicacion artistica a partir de la mdsica.

» Adquieran capacidad para la improvisacion musical.

Ejes de contenidos
La técnica instrumental

» Correcta postura del cuerpo y el instrumento.

e Tensidn y distension muscular.

¢ Desarrollo de la sonoridad

¢ Desarrollo de la mecénica y coordinacién motriz.

La interpretacion

e Internalizacion de la misica como discurso.
» Ejecucidn de obras sencillas.

» Exploracién de los recursos expresivos.

+ Socializacién de la interpretacion musical.

El repertorio.

» Conocimiento del repertorio universal, argentino y latinoamericano para cada instrumento.
(La secuenciacién y progresién de los contenidos serd objeto de desarrollo particular,
teniendo en cuenta cada especificidad.)

Criterios de evaluacion:

o Interpretacion fluida de las obras abordadas, atendiendo al estilo y caracter.
s Correcta incorporacién de los recursos técnico-instrumentales.

Bibliografia:

Gustems Carnicer, Josep. Aproximacion metodologica a la diddctica de los instrumentos musicales.
(2007).

Hargreaves, D.J. Missica y desarrolio psicolégico. Barcelona: Grad. (1988).

Hemsy de Gainza, V. La iniciacién musical del nifio. Buenos Aires. Ricordi. (1964.)
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Jorquera Jaramillo, Cecilia ;Existe una diddctica del instrumento musical? Revista Electronica de
LEEME. N° 9. (Mayo de 2002).

Palacios de Sans, Mariantonia. La Diddctica aplicada a la ensefianza del instrumento. Revista
Electrénica de LEEME. N° 2. (1998).

Sloboda, John; Davidson, Jane. El joven intérprete. En: Quodiibet, N° 10. (1998).

Métodos de cada especialidad Instrumental.

PRACTICA DE CONJUNTOQ VOCAL —INSTRUMENTAL I, IT y I1I

Caracteristicas generales de la asignatura

I.a masica de conjunto es una practica necesaria para la formacién del musico, ya que esta
disciplina implica saber escuchar al otro y a sf mismo dentro de un producto sonoro comin. Por lo
tanto, esta practica desde el inicio de la formacion entrena uno de los logros mas dificiles que tiene
que alcanzar el mdsico en su trayectoria, comunicar su propia interpretacion.

Esta instancia enfoca tanto cuestiones técnicas de la interpretacion grupal como las
capacidades de interaccion necesarias para formar parte de proyectos colectivos donde ¢l producto
grupal expresa la singularidad de cada intérprete.

Objetivos
Que los estudiantes:

« Desarrollen la capacidad de concertar con otros intérpretes.

« Logren experiencia como integrantes de distintos grupos vocales - instrumentales.

« Adquieran prictica de repertorio de conjunto.

» Apliquen los elementos bésicos del lenguaje musical que permitan un recorrido y
comprension de partituras sencillas a mas complejas en los afios superiores, relacionando los
aspectos fundamentales del ritmo musical y la organizacién sonora, sus términos, conceptos,
usos y practicas.

+ Identifiquen y definan, algunas de las caracteristicas principales de una pieza musical
(instrumentacién, dindmica, tempo y metro, forma, caracter, etc.}

« Escuchen las composiciones, interpretaciones e improvisaciones de los compafieros, ya scan
individuales o colectivas, expresando y justificando opiniones y preferencias, y teniendo en
cuenta diferentes puntos de vista.

« Se comprometan participativamente en proyectos musicales que se realicen con toda la clase
'0 en pequefios grupos, dentro y fuera del aula con actitud abierta, interesada y respetuosa.

Ejes de contenidos generales

Particularidades que presentan las obras motivo de estudio, respecto del lenguaje musical:
estructura métrica, desarrollo melddico, estructura formal, armonia, textura, etc.

103



RESOLUCION N° 4’2 wd C.G.E.

Expte. Grabado N° (1523501).-

Provincia de Entre Rios

CONSEJO GENERAL DE EDUCACION

Interpretacién vocal - instrumental de obras (originales y/o adaptadas) que respondan a
diferentes géneros y estilos atendiendo a:

o diversos tipos de concertacién, manejo técnico de la voz y los instrumentos musicales. (Se
buscara que el repertorio tenga dificultades técnicas acorde al nivel de instrumento de los
alumnos.

« manejo del tempo, afinacién, articulaciones, dindmica.

« repertorio de conjunto: dios, trios, cuartetos y otras formaciones.

Decisiones grupales en cuanto a seleccién del repertorio, coordinacion de ensayos, evaluacion de
los procesos y actitudes; y modos de interaccién en los conjuntos musicales.

Contextualizacién socio-histérica del repertorio atendiendo a la identificacidén del contexto
(regi6n y época) en que surge una determinada obra y reconocimiento de cambios o permanencias de
estilos musicales. -

Lectura a primera vista de partituras.
Improvisacién y creacién.

Criterios de evaluacion

+ Capacidad para articular adecuadamente su interpretacién a la practica grupal.
» Interpretacién correcta del repertorio propuesto.

Bibliografia

Aguilar, M.C. Folklore para armar Bs As Copymax ediciones (2004)

Devoto, A. Misica para pequefios conjuntos instrumentales. Bs. As. Daiam. (1978)
Dietz, D. Danzas del barroco. Bs. As. Ricordi. (1981)

Graetzer, G. Danzas Antiguas. Bs. As. Ricordi. (1978)

Samela, G. Misica Folklérica Argentina. Bs. As. Ricordi. (1985)

Samela, G. Musica Folklérica Latinoamericana. Bs. As. Ricordi. (1981)

Schoch, R. Minués de Antasio. Bs. As. Ricordi. (1980)

Valladares, L. Canciones arcaicas del Norte Argentino. Bs. As. Ricordi. (1980}
Autores y partituras varias

COROLIIyIII

Caracteristicas generales de la asignatura.

La practica coral representa un eje a lo largo de toda la formacion del misico en la Carrera de
instrumento, donde se trabaja integrando capacidades interpretativas especificas con conocimientos
que el estudiante ird construyendo en su trabajo en las demds instancias.

En esta catedra se entrenan recursos técnicos vocales y se abordan obras del repertorio coral,
(,OP-U universal y popular. El espacio otorgado a la formacion profesional adquiere aqui un peso
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fundamental para el misico. Los mecanismos de correspondencia interpersonal se ven altamente
implicados en la actividad coral, puesto que la misica se convierte en un elemento indispensable para

la relacidn con el otro.

Su desarrollo obliga al individuo a poner en practica los correctos dispositivos de la

interpretacién coral, que pueden trabajarse mediante practicas de lectura musical, de respiracion, de
expresion corporal y de canto, y a la no menos importante condicion, impuesta por la propia
actividad, de atender al proceso dialéctico de escucha-respuesta, base de cualquier proceso
comunicativo tolerante y de toda técnica de ejecucién musical de conjunto.

Esto es posible cuando:

Se dominan los recursos técnicos vocales para una expresiva interpretacion del repertorio
coral. '

Se ha comprendido la construccién musical a partir del anélisis de las obras.

Se tiene un profundo conocimiento de la obra musical en el marco de un estilo, producto de
un momento en un determinado contexto socio-histérico-cultural.

Se ha desarrollado la sensibilidad artistica de manera tal que sea posible la conjugacion de las
condiciones antes mencionadas.

Objetivos

Que los estudiantes:

Interpreten obras del repertorio coral a capella y con instrumentos acompafiantes, con
dominio de las técnicas expresivas y estilisticas.

Interpreten las obras dentro del 4mbito escolar y en ciclos y salas con proyeccion a la
comunidad.

Construyan conocimientos a partir de una cotrecta lectura melddica y ritmica, justa afinacion,
adecuada articulacién, matices y fraseo.

Desarrollen aspectos de la comunicacion artistica y social a partir de fa masica.

Ejes de Contenidos generales

5

La respiracion, la postura, la fonacién, la articulacién del texto, la expresion, la emocion, ¢l
ritmo, la comunicacion.

Practicas de canto al unisono y a varias voces (desarrollo del oido armoénico), realizacién de
producciones vocales grupales a capella y con acompafiamiento.

Interpretacion de referentes gestuales utilizados por el docente para indicar: inicio y cierre;
tempo; cambios de velocidad y de dindmica.

Desarrollo del oido arménico, a través de la resolucion de obras a varias partes vocales que
presentan distintos tipos de textura musical, atendiendo a las diferentes relaciones que se
establecen entre las partes involucradas en la interpretacion.
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El desarrollo de los contenidos antes detallados, se realizard a través de actividades que favorezcan y
posibiliten a todos los alumnos:

« la participacion en interpretaciones vocales que responden a diversos tipos de concertacion.

e el conocimiento de las posibilidades y dificultades en el manejo de la propia voz.

« ¢l analisis de las caracteristicas estilisticas del repertorio abordado, para la correcta aplicacion
de variables expresivas, tanto en la improvisacién como en la interpretacion de arreglos
elaborados.

« La secuenciacién y progresion de los contenidos se graduard de acuerdo a la evolucion de las
habilidades técnicas correspondientes a cada etapa del desarrollo vocal y anditivo de los
educandos. Se abordaran obras del repertorio coral y universal y popular.

Criterios de evaluacion:

« Correcta interpretacién de las obras del repertorio coral abordadas.
« Superaci6n de las dificultades en la lectura melédica y ritmica, la justa afinacion, la adecuada
articulacion, los matices y el fraseo.

Bibliografia

Aguilar, M. del Carmen. El taller coral, técnicas de armonizacién vocal para coros principianies.
Edicién de autor (2000)

Escalada, Oscar. Un coro en cada aula. Ediciones GCC (2009)

Gallo J.A., Graetzer G., Nardi H., Russo A. El director de coro. Manual para la direccién de coros
vocacionales. Buenos Aires. Ricordi Americana. Sociedad anénima editorial y comercial (1979)
Gorini, V. El coro de nifios como actividad en la escuela primaria. Buenos Aires, Guadalupe (1966)
Hemsy de Gainza V., Graetzer G. Canten sefiores cantores. Buenos Aires. Ricordi (1963)

Hemsy de Gainza, V. 70 cdnones de aqui y de alld. Buenos Aires, Ricordi (1967)

Hemsy de Gainza, V. El Cantar tiene sentido. Buenos Aires, Ricordi (1991}

Raugel, F. El canto Coral. Buenos aires, Eudeba (1968}

Rot, Dina. Vivir la voz. Editorial Lumen (2006)

Cancioneros argentinos y latinoamericanos a una y mas voces de diversos autores.

Obras corales con diferentes niveles de dificultad del repertorio universal y popular.

Practicas profesionalizantes en la especialidad instrumento

Las practicas profesionalizantes, entendidas como estrategias y actividades formativas,
tendran el propésito de ampliar e integrar conocimientos y capacidades relacionadas con el mundo
del trabajo.

En este caso, los estudiantes desarrollardn un proyecto de organizacion y gestion de la interpretacion
de la musica en vivo, para la cual se vienen formando a lo largo de toda la carrera de instrumento:

q)(’b “Organizacion y GGestion para la interpretacion de misica en vivo” ‘/
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Caracteristicas generales del Espacio

Bl hecho artistico necesita tanto del artista productor como del receptor. La tarea de un
musico debe incluir su presentacion en plblico para que se complete el ciclo def arte.

Los estudiantes de la carrera de Musico especializado en instrumento deben desarrollar la
capacidad de desenvolverse en forma fluida en la resolucién de problemas especificos de las
pricticas musicales individuales y grupales en vivo, tanto en la realizacion musical como a nivel de
organizacién y gestion de las mismas. Para esto es importante incluir en su formacién este taller que
se propone desarrollar proyectos musicales grupales o individuales autogestionados en articulacion
con los diferentes organismos de la cultura y el mercado cultural de su contexto social.

Objetivos
Que los estudiantes:

« incorporen técnicas y estrategias para el desarrollo de proyectos
« planifiquen y lleven a la practica proyectos de extensién a la comunidad
« tengan la experiencia de la presentacion en vivo autogestionada en diferentes escenarios

Ejes de contenidos

e Elaboracién de proyectos \/

s Planificacion de recitales o conciertos, entre otras. ‘/

e Seleccion del repertorio ‘/

o Técnicas de ensayo

e Presentacién en escenarios convencionales o no convencionales, actuaciones o
presentaciones en vivo.

« Incorporacidn de recursos tecnolégicos necesarios

Criterios de evaluacion

« [Elaboracién de proyectos viables y correctamente planificados.
o Implementacion, de esos proyectos segiin lo planificado.

Bibliografia

Arceo Vacas, José Luis. Organizacion, medios y técnicas en relaciones publicas. Madrid: ICIE-
Universidad Complutense de Madrid. (2003)

Barenboim, Daniel; Said, Edward. Paralelismos y Paradojas. Reflexiones sobre musica y sociedad.
Editorial Debate. Madrid. {2003)

Bauman, Zygmunt. Vida de consumo. Ed. Fondo de cultura econémica. México D.F. México. (2007}

Bernal, Maria Helena. Hacia un Plan Nacional de educacién artistica y desarrollo cultural. Bogota,
Colombia. (1996)
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Palencia-Lefler, M. Fundraising. El arte de captar recursos. Manual estratégico para ONLs.
Publicaciones del Instituto de Filantropfa y Desarrollo. Barcelona, Espafia. (2001}

Sahnoun, P.; Doury, N. Cémo buscar un sponsor. Ediciones Maeva. (1999)

Salazar, Genoveva; Chaparro, Jairo. Creacidn, interpretacion y difusion musical en Bogotd,
Corporacién Comunitaria Rafces, informe final de investigacién. Instituto Distrital de Cultura y
Turismo. (1996)

FAPIC PRODUCCION DE MUSICA POPULAR CON MEDIOS DIGITALES

Area en la Produccién Musical de la especialidad en produccién de misica popular con medios
digitales

TALLER DE MUSICA Y TECNOLOG{A DE LA INFORMACION Y LA COMUNICACION

Caracteristicas generales de la asignatura

Se dice que Internet ha revolucionado el mundo de la misica y de la industria musical. Su
desarrollo ha transformado profundamente las bases de la creacién, la interpretacién, la produccion,
la difusién y el consumo musical. El desarrollo de internet, asi como de otras herramientas
tecnoldgicas, ha dibujado un nuevo escenario para la ensefianza y el aprendizaje de la musica,
proporcionando recursos extraordinarios para los educadores musicales de todos los ambitos y
niveles.

En este contexto los estudiantes, la mayoria de ellos, “nativos digitales”, se encuentran en un
hébitat totalmente familiar y conocido, y sumado al interés propio de la formacién musical,
ampliardn su potencial de saberes con la integracion de conceptos y pricticas en cuanto al sonido y
su manipulacién digital.

Objetivos

» Estimular el autoaprendizaje y la capacitacion de los estudiantes.

» Incentivar en los jovenes la capacidad de integrar software musical y recursos fisicos
disponibles.

» Concientizar sobre los aspectos positivos y negativos del uso de las nuevas tecnologias y la
musica.

» Desarrollar en los estudiantes la actitud positiva frente a los cambios sociales, producidos por
la tecnologia actual y la venidera.

e Utilizar las nuevas tecnologfas como herramientas positivas en el proceso creativo musical.

Ejes de contenidos

e Lastic y su evolucion en relacion a la produccién musical.

(Q?b o Usos de Software musical
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» Servicios y herramientas web 2.0
« Las aplicaciones de la informacion y las comunicaciones en la sociedad.

Criterios de evaluacién

o Actitud de interés hacia el conocimiento y manejo de las nuevas tecnologias.
« Manejo fluido de las nuevas tecnologias en relacién a la produccién musical.

Bibliografia

Adell, Jordi. [El Disefio de actividades diddcticas con TIC. (2007) Disponible en
http://elbonia.cent.uji.es/jordi

Cobo Romani, Cristébal y Pardo Kuklinscky, Hugo. Planeta Web 2.0. (2007) Disponible en
www.planetaweb2.net

Giraldez, Andrea Infernet y educacion musical. Ed. Gra6 (2005)

Huergo Jorge y Kevin Morawicki. La incorporacion de medios y tecnologias en practicas
educativas. La Plata, Centro de Comunicacién y Educacién (UNLP) (2005)

Marruecos Lopez, Juan Luis. La Web 2.0- Google Docs. Pégs. 1 a 5 Ed. Campotejar (2008)

ARREGLO MUSICAL J

Caracteristicas generales de la asignatura

Un arreglo es una version organizada de una pieza musical. Puede resultar de una labor
colectiva (de los integrantes de un grupo, por ejemplo) o del trabajo de una sola persona: el
arreglador.

El arreglo puede ser escrito o no escrito. En el primer caso, las ideas musicales quedan
plasmadas por la escritura tradicional o a través de cédigos acordados entre los musicos
participantes. Si el arreglo no estd escrito, no habra partituras: las ideas seran comunicadas de modo
de ser memorizadas para su posterior ejecucion.

Como cualquier otra actividad creativa, el arreglo musical, no estd sujeto a reglas. Pero
algunos aspectos deberdn ser tenidos en cuenta: melodia, armonia, forma, planos (textura), etc.

Objetivos

« Estimular la actitud creativa y participativa ante el abordaje del repertorio propuesto.

« Favorecer los acuerdos y el respeto en el proceso creativo.

« Capitalizar y potenciar los saberes previos.

» Incorporar técnicas, no como un fin en si mismo, sino como herramientas que use para
organizar sus ideas y realizar sus producciones de la mejor manera posible.

s
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Ejes de contenidos

o Del lenguaje musical: Melodia (canto y contracanto), Armonia (funciones armoénicas y
rearmonizacién), Ritmo, Textura (planos sonoros), Forma (secciones, repeticion, variacién y
contraste).

o De la produccién musical: Instrumentacion. Utilizacién de los recursos técnicos.

Criterios de evaluacion

» Creatividad en la instrumentacion.

+ Trabajo individual y grupal.

» Aplicacién de las pautas acordadas en el proceso de arreglo colectivo.
o Calidad de la produccién musical alcanzada.

Bibliografia

Alchourron, R. Composicién y arreglos. Ricordi, Buenos Aires, Argentina. (1995)

Davis, G. Y Scott, J. Estrategias para la creatividad. Paidés, Buenos Aires, Argentina. (1989)

Flores Rodrigo, Susana. Principales acercamientos al uso de la musica popular actual en la
Educacién Secundaria. Revista Electrénica de LEEME. N° 19. (Junio de 2007)

Guillo Espel: “Escuchar y escribir musica popular”. Melos ediciones musicales - (2009) Buenos
Aires.

Madoery, D. Los puntos de partida en la composicion y el arreglo. Emn
Http://Www.Hist.Puc.Cl/Historia/laspm/Pdf/Madoery. Pdf

Madoery, D., “EIl arreglo en la misica popular”. Arte ¢ investigacién. Revista Cientifica de la
Facultad de Bellas Artes, La Plata, Argentina.

Rusinek, G. Estrategias organizativas para la composicion grupal en el aula. Aula de Innovacion
Educativa, Barcelona (2005)

COMPOSICION

Caracteristicas generales de la asignatura ‘/

Los jovenes tienen capacidad e inventiva para crear misica y, de hecho, muchos realizan sus
propias composiciones independientemente de que se les muestre o ensefie cémo.

La composicién musical ya no es considerada como una ocupacién reservada solo a
especialistas, sino como una actividad que puede ser desarrollada por cualquier persona con el interés
y la motivacién necesarios.

Numerosos aprendizajes musicales tienen lugar fuera de la escuela, en situaciones en las que
no hay un profesor y en las que lo que motiva la accién, no es aprender musica, sino disfrutar
escuchando, interpretando solo o con otros, creando, bailando o jugando. Esto significa, mas que
nunca, que los profesores de musica dificilmente se encontrardn en clase con alumnos musicalmente
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ignorantes o desinformados. Por el contrario, la mayor parte de los estudiantes que llegan a las aulas
poseen un conocimiento musical rico y de algiin modo sofisticado.

Es justamente este bagaje el que debe ser considerado como punto de partida para la
realizacion de experiencias de creacion musical rica y significativa en el aula, y nos lleve a repensar
lo que significa «saber» musica como requisito para la composicion musical.

Objetivos

« Introducir a los estudiantes en el proceso compositivo musical desde la préictica concreta a
partir de la ejecucion instrumental y de la escritura musical.

» Posibilitar el desarrollo de las habilidades necesarias para enfrentar un trabajo compositivo a
través de una consigna dada.

o Facilitar la adquisicién de herramientas compositivas desde la ejecucién y la explicitacion
escrita de las ideas sonoras.

» Introducir a los alumnos en el analisis formal como herramienta de comprensidn,
decodificacién y elaboracion de las obras musicales.

« Generar espacios de reflexién que permitan la verbalizacion de los intereses musicales y la
contextualizacion de la practica compositiva.

Ejes de contenidos

« Forma musical y materiales sonoros: Macro forma y micro forma. Diferentes estructuras
formales.

« Timbre y tonalidad: El factor timbrico en la elaboracién del material. Densidad sonora,
equilibrio y complementariedad timbrica.

» Textura. Trabajo vocal e instrumental: diferentes texturas.

e Relacion texto y musica.

Criterios de evaluacion

« Solvencia técnica para la resolucién de consignas propuestas para la composicion.
o Uso de vocabulario adecuado para referenciar los procesos compositivos.

Bibliografia

Aballay, Silvia. "Musica Argentina” para compositores de Miuisica Popular. 1 Congreso
Latinoamericano de Formacién Académica en Musica Popular. Villa Maria Coérdoba. Argentina.
(Mayo 2007)

Alchourron, R. Composicion y arreglos. Ricordi, Buenos Aires. (1995)

Davis, G. y Scott, J. Estrategias para la creatividad. Paidés, Buenos Alires. (1989)

Flores Rodrigo, Susana. Principales acercamientos al uso de la misica popular actual en la
FEducacidon Secundaria. Revista Electrénica de LEEME. N° 19. (Junio de 2007)
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"

Guillo Espel: “Escuchar y escribir masica popular” / Melos ediciones musicales - (2009) Buenos
Alres.

Madoery, D., “El arreglo en la misica popular”. Arte e investigacion. Revista Cientifica de la
Facultad de Bellas Artes., La Plata, Argentina.

Madoery, D. Los puntos de partida en la composicion y el arreglo. Em
http://www.hist.puc.cl/historia/iaspm/pdf/Madoery.pdf

Rusinek, G. Estrategias organizativas para la composicién grupal en el aula. Aula de

Innovacién Educativa, Barcelona. (2005).

ENSAMBLE VOCAL INSTRUMENTAL

v

Caracteristicas generales de la asignatura

El escenario de la educacién musical en edades juveniles aparece como espacio de tension
entre la identidad musical del alumno, configurada por sus referentes sonoros cotidianos y sus
propias formas de “aprender” la musica y los contenidos curriculares y metodolégicos de las
practicas de ensefianza musical al interior de las escuelas.

Entender esta relacion como un lugar de didlogo fecundo, y no de exclusidn, plantea una
fuente posible de sentido y significacién de los procesos de la educacién musical,

Ensamble vocal e instrumental es un taller en el que los estudiantes tendrn la posibilidad de
elegir el repertorio que quieren interpretar, asumir roles dentro del conjunto, decidir las maneras de
interpretacion, explorar posibilidades y arreglos para asi generar, entre todos, un producto musical
que pueda ser presentado dentro y fuera de la institucion. ‘/

Objetivos
Que los estudiantes:

o Seleccionen un repertorio a interpretar acorde a los gustos y las posibilidades del grupo.

« Asuman diferentes roles dentro de la interpretacién en conjunto

« Ensayen diferentes arreglos.

o Interpreten repertorio popular con calidad de gjecucion.

« Desarrollen una actitud abierta a los distintos géneros musicales y a las opiniones de sus
pares.

Ejes de contenidos

e Repertorio popular de diferentes géneros

e Losroles dentro de un conjunto vocal instrumental
s Justeza en la coordinacién grupal

» Interpretaciones acordes a los estilos trabajados

e Realizacidn de arreglos musicales
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Criterios de evaluacion

« Incorporacién activa al conjunto aportando ideas y apreciaciones
o Correcta interpretacién del repertorio

Bibliografia

Aballay, Silvia. “Misica Argentina” para compositores de Musica Popular. 1 Congreso
Latinoamericano de Formacién Académica en Musica Popular. Villa Marfa Cordoba. Argentina.
(Mayo 2007)

Alchourron, R. Composicién y arreglos. Ricordi, Buenos Aires. (1995)

Davis, G. y Scott, J. Estrategias para la creatividad. Paidés, Buenos Aires. (1989)

Flores Rodrigo, Susana. Principales acercamientos al uso de la misica popular actual en la
Educacién Secundaria. Revista Electronica de LEEME. N° 19. (Junio de 2007)

Madoery, D., “El arreglo en la misica popular”. Arte e investigacién. Revista Cientifica de la
Facultad de Bellas Artes., [.a Plata, Argentina.

Madoery, D. Los puntos de partida en la composicicn y el arreglo. En
http://www.hist.puc.cl/historia/taspm/pdf/Madoery.pdf

Rusinek, G. Estrategias organizativas para la composicion grupal en el aula. Aula de Innovacion
Educativa, Barcelona. (2005)

TALLER DE SONORIZACION DE MUSICA EN VIVO

Caracteristicas generales de la asignatura

Desde que se produce el sonido hasta que es devuelto otra vez al medio de donde proviene, la
presencia de profesionales que sepan recogerlo, tratarlo, mejorarlo y devolverlo al medio de donde lo
han captado, es indispensable. Por este motivo existe la figura del técnico de sonido.

Cada dia mas, se precisan personas para trabajar en la gran cantidad de eventos que se
realizan. No solo en los conciertos, sino también en television, radio, congresos, gspectaculos y
teatro.

El Taller de sonorizacién en directo incluye todos los aspectos técnicos referidos al sonido y
a la aciistica: la preparacion de los equipos, la organizacién, la instalacién y la manipulacién de los
mismos, aportando todo lo necesario para afrontar con profesionalidad, rigor y seguridad cualquier
tipo de sonorizacidn de directo.

Objetivos
Que los estudiantes:

s Logren familiarizarse con las funciones del técnico de sonido en el proceso de produccion.
« Diferencien las fuentes de sonido, asi como su forma de captacion correcta.
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+ Reconozcan todas las partes de una mesa de sonido y su funcionamiento asf como el resto de
elementos bésicos.

« Distingan los diferentes tipos de cableado y el conexionado de equipos de sonido.

« Sean capaces de manejar los equipos de sonido que se utilizan en el espectaculo en vivo.

Ejes de contenidos

« Fisica del sonido: La naturaleza del sonido. La percepcién del sonido. El mecanismo de la
visién. Electricidad. La Sefial de audio: Tratamiento, procesado y ecualizacion.

« Sistemas de captacion de sonido: Tipos y caracteristicas de microfénica. Patrones polares.
Técnicas de suma de patrones. Colocacion de micréfonos.

o FEquipos de sonido: Mesa de sonido. Ecualizadores. Procesadores de sefial. Etapas de
potencia. Recintos acusticos

o Técnicas de sonido: Sonido en Teatro. Sonido en Eventos musicales. Sonido en TV. Sonido
en Conferencias.

+ Procesos de montaje y gira: Los diferentes equipos artisticos y téenicos. Objetivos del sonido
en gira. Materiales asociados a los montajes de sonido. Ensayo técnico. Ensayo general.

Criterios de evaluacion

+ capacidad para tomar decisiones sobre los recursos tecnolégicos méas apropiados a utilizar en
cada caso
« destreza para obtener buenos resultados sonoros en la amplificacién de la musica en vivo.

Bibliografia

Mas, C. Manual de sonorizacién. Misica y tecnologia. Hospitalet de Llobregat (1999)
Sanchez Bote, José Luis. Sistemas de refuerzo sonoro y megafonia, Servicio de publicaciones UPM
(1999)

Practicas Profesionalizantes en la especialidad de produccién_de misica popular con medios
digitales

Las practicas profesionalizantes, entendidas como estrategias y actividades formativas,
tendran el prop6sito de ampliar e integrar conocimientos y capacidades relacionadas con el mundo
del trabajo.

En este trayecto los alumnos participardn de un proyecto de taller de grabacion donde podran,
ademas de desarrollar contenidos nuevos relacionados con las tecnologias, realizar una sintesis e
integracion de todos los contenidos que fueron desarrollando a lo largo del “Taller de grabacién™
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Caracteristicas generales de la asignatura

E] registro del sonido se ha convertido a lo largo del tiempo en un elemento fundamental en
el campo de las comunicaciones y es necesario contar con la formacién especifica para ampliar las
posibilidades en dicho campo.

En este taller aprenderemos a grabar, editar, mezclar, y masterizar el audio tanto en estudio
como en vivo.

El desarrollo de los medios digitales en los ultimos afios representa un avance cualitativo de
gran envergadura para la historia del registro sonoro, y en este taller aprenderemos a utilizar tanto las
nuevas tecnologias digitales como asi también los procesos y medios anal6gicos. Se estudiard y
aprender4 a utilizar los programas para cada necesidad logrando una formacién técnica y artistica que
permitird alcanzar resultados de alto nivel profesional.

Objetivos
Que los estudiantes:

s« Conozcan los principios fisicos del sonido, sus caracteristicas y comportamiento.

» Mangjen toda clase de procesadores de sefial, como compresores, expansores, limitadores,
compuertas, reverberacidn, retardos, ecualizadores, filtros, chorus, flanger, phaser,
distorsiones, transpositores de altura, armonizadores, vibrato, simuladores de equipos,
afinadores, simuladores de micrdfonos, etc.

+ Experimenten y conozcan los medios de grabacion analogicos y digitales.

« Reconozcan auditivamente la variacién de todos los pardmetros de cada procesador de efecto.

« Logren manejar correctamente el equipamiento necesario y el software especifico para la
grabacidn, la edicion y la mezcla de Sonido.

o Resuelvan actsticamente distintas situaciones de colocacién de micréfonos.

Ejes de contenidos

o Caracteristicas fundamentales del Sonido y su aplicacién en el proceso de grabacion.

o Las cadenas de audio analdgica y digital

« El proceso de grabacién en estudio, grabacion en vivo, grabacién multitrack analégica y
digital

« Equipamiento adecuado y software especifico para cada necesidad.

« Entrenamiento auditivo respecto a los procesos técnicos de la practica profesional.

Criterios de evaluacion

» Capacidad para tomar decisiones sobre los recursos tecnolégicos mas apropiados a utilizar en
cada caso.

o Destreza para obtener buenos resultados sonoros en la grabacién de la musica tanto en
estudio como en vivo.

115



RESOLUCION N42 - '

Expte. Grabado N° (1523501).-

Provincia de Entre Rios

CONSEJO GENERAL DE EDUCACION

Bibliografia

Bartlett, Bruce; Barblett Jenny. Grabando musica en vivo: Capturando la actuacion en directo. Ed.
Escuela de Cine y Video de Andoain (2007)

Calvillo Castro, Antonio J. Fundamentos diddcticos de las Nuevas Tecnologias aplicadas a la
misica I: Misica y edicién de sonido. Ed. Antonio Jesus Calvillo Castro (2009)

Martinez Fourmy, Paul. Grabacién: nociones importantes de audio y midi. Editorial Apmusica.
(2007)

Mec. Cormick, Tim; Rumsey, Francis. Sonido y grabacion. Introduccion a las técnicas sonoras.
Editorial Omega Ediciones (2008)
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